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"WARRAR E RESISTIR."

GCuimaraes Rosa

"Maz nms meninos desse continente novo

3o de saber fazer histdria e ensinar.'’

Rui Mingas, Mancel Rui

g Martinho da vila



1.INTRODUGAD



Avaliar uma experiéncia temporalmente prdxima € ta
refa perigosa. MNao tendo sofrideo o efeito cristalizante do
tempo, despida ainda da capa sacralizadora gue a tradigio cos
tuma emprestar a movimentos culturais, apresentando-se antes
como matéria viva gue se faz e refaz, e ganha contornos no
vos a cada passo que imprime no chao da Histéria, a literatu
ra angolana contemporanea oferece mais riscos do gue caminhos

demarcados a guem decide aborda-la. Sobretudo de terras es

pacialmente distantes, ainda gue culturalmente aproximaras.

A indicacao dc um seguro método de analise & difi

cil em face do estado de transformacao que define essa cultu

ra hoje. A expectativa & a de um explorador gque percorre uma

terra nova, cujas camadas nac consolidadas impoem a aventura

de vivenciar, durante o percurso, o processo de sua formagao.

A emogdo & dupla: terra e explorador se fazem no mesmo instan
te. Da viagem apenas uma impressaoc de roteiro, tao determi
nado gquanto o terreno irregularmente atraente gque se vai pi

sando. Do bordadc apenas alguns riscos, poucec precisos, mar

cados em fino e difuso tecido.

O perigo, ja grande, Se amplia pela paixao quedes
perta o texto objeto de estudo, interditando ao pesquisador
a possibilidade, mais confortdvel talvez, de uma analise fria,

possivelmente até mais coerente com © aspecto académico que

costuma caracterizar a destinacdo desse trabalho.

Conhecendo os riscos, optamos por eles. E, sobre
todos, pelo risco de uma investigagao apaixonada, sem a pre

tensd3o de estar pautada na hipotética imparcialidade do su




jeito gue nao ama o objeto sobre o gual deita seu olhar. I
dimensio cientifica de gue se reveste o trabalho impede, po
rém, gue ele se conduza por uma simples intencao apologética.
Apenas registramos a nossa crenga na vanidade de se pretender

um comportamento imparcial como condicao definidora da serie

dade de gualguer estudo.

0 projeto &, portanto, mergulhar no texto e emer
gir com ele. Sujeito e obkjeto se mesclam no momento da ana

lise: 3 elaboracdo do estudo precedeu o ato de amar o texto.

Tal condicio atou as pontas do sentir e do saber, atos que,
naoc raro, colocam-Se COMO extremidades de uma estrada reta co

mo nio existe nenhuma. Agui os extremos se atraem e se to

cam-

Alguns fatos se impoem guando assumimos a opgao

pelo saber sentindo, na linguagem de A. Gramsci. Trata-sede

tentar evitar para O intelectual o erro gue "consiste emcrer
gue ele pode saber sem compreender, e, sobretudo, sem sentir
e se apaixonar (nao somente pelo saber, mas pelo objeto do
saber) {...}"1 Reivindica-se, dessa forma, para o trabalho

intelectual a fungao de pensar vivendo, com todas as suas de

corréncias. Carante-se, assim, para O proprio intelectual
o direito e o dever de se inscrever no processo do qual pre
tende tratar, assegurando-lhe, de fato, o lugar de sujeito
na Histéria, gue & também seu. Desfaz-se a ilusao do ensaio

gratuito que deseja servir apenas a Ciencia, descompromissa

do de gualquer projeto, explicita ou implicitamente politico.

Tnvalidada a possibilidade de nos alhearmos do jo



go para gue dele tenhamos uma visao mais "correta', aprosones

mo-nos disposta a fazer uso do direito de nao lavarmos as
m3os. Preferimos o direito - legitimo - de "suja-las" na ta
refa de estudar literatura. E desejo nosso gue venham para

os estudos literérios as manchas da vida, seguindo a trilha

defendida pelos nossos poetas de 22. Como Bandeira gue bra
dou pelo "lirisme dos loucos® em substituicao ao "lirismo co
medido” e "bem-compoxtado", gostariamos de sentir nos traba
lhos scbre literatura a presenca mais rica dos "clowns de
Shakespeare" e a marca "pungente dos bébedos“z.

0 trabalho, fazendo usoc de um método "sem gravata

E - . a .
nem suspensorios” , na sibia expressac machadiana, tem clara

uma orientacao : identificar a pesguisa com a postura assumi
da pelos escritores de Angola na contemporaneidade; trabalhar
a literatura no calor da Histdoria, fazendo tibua rasa do me
do de gue asse contato implique numa perda em gualguer dos es

pacos abordados. TEXTO e CONTEXTO se integram e compoen  ©

E -
universo cultural vivido pelc homem africano gue al s¢ pode

descobrir. Al vamos busca-lo.

Fncoanta-nos, com efeite, essa relagac ARTE/HISTO
RI2 - faces de uma Aiscussaon gue anima, h& anos e anos, el
plenirios de intmeros encontros académicos onde o tema & a
literatura e que tem, no decorrer de d&cadas, motivado curio
sos debates entre os mais atuantes de nossos pensa&nmgq, Nao
nos moveria, de forma alguma, & busca do consenso, mito alias

bastante desgastado nos mais variados setores da vida nacio

nal. Interessa-nos, principalmente, cobservar ¢ conteildo di



alético inerente a esse problema, que reune de um lado c con
dicionamento histdrico da arte e do outro (mas nac sera ain
da o mesmo ?) a magica superagao desse condicionamento. Emmst

Fischer, em capitulo dedicado @ fungao da arte na sociedade,

enfoca muito bem tal aspecto:

“{...) tode arte € condicionada pelo
seu tempo & representa a humanidade em
consonancia com as idéaias =1 aspira
goes, as necessidades e as esperancas
de uma situacao historica particular.
Mas, ao mesmo tempo, a arte supera es

sa limitagao e, de dentro do momento
historico, cria tambem um momento de

humanidade que promete constancia no
desenvolvimento, "

Indicados alguns caminhos, e possiveis descaminhos,
sequidos na elaboracao do trabalho, & chegada a hora de defi
ni-lo: trata-se de uma leitura interpretativa de Mayombe, ro
mance de Arthur Mauricio Pestana - o Pepetela -, centrada fun
damentalmente nos elementos gque autorizam a sua eleigao como

obra representativa de um momentoc novo na trajetoria da lite

ratura angolana contemporanea.

Situar Mayombe num segundo momento pressupde, na
turalmente, estabelecer um primeiro, tarefa a gue naonos fur

taremos. A presenga no trabalho de um registro panoramico da

literatura angolana do século XX, antecedendo a propria lei

tura do livro, justifica-se pelos vinculos que surpreendemos

entre as etapas do caminho angolano.

Observamos que falar em etapas nao significa abra

cAr a idéia de uma evolugdo gualitativa. De forma alguma, é

intencdo nossa instaurar uma hierarquia literaria. Desconhe




cendo a validade de uma estética absoluta, e/ou imanente, cu
jos tracos estivessem divorciados das condigdes  historico-
-culturais de cada tempo e lugar, optamos por considerar a
literatura angolana em sua visao de projeto. Projeto esse
definitivamente inscrito no processo histérico de seu pais-
~Literatura e Histdria : linhas que se cruzam no ato de te
cer a mesma teia. Importa ainda destacar gque o sujeito des
se ato € o homem angolano. E dele a mao gque fia e desfia o

tecido com gue se recobre e se revela, simultaneamente, a sua

cultura.

Mencionamos a existéncia de etapas no percurso 1i
terdrio angolano. Caracterizar o momento que chamamos de no
Vo, a partir da leitura do romance de Pepetela, & objetivo
da dissertacdo, ja o dissemos. Cumpre, porém, nessa parte

inicial, registrar pontos que definem esse degrau anterior ao

instante de Magombe.

Nesse tempo, gue antecede a libertagao do pails,
cuja repercussao ultrapassa o 11 de novembro de 1975, a op
30 angolana era pela chamada literatura de combate e/ou de
niincia. Apresenta-se, entao, bem demarcado o conflito colo
rizado/colonizador e as marcas do confronto revelam-se expli
“itas na producdo cultural. A hora era mesmo de luta inten
‘a4, era de "canto armado", segundo a expressdo escolhida por

""Irio Pinto de Andrade para nomear uma antologia de poemas a

'vicanos, publicada em 1979.

Escrever &, portanto, na histéria de independéncia

povo angolano, talvez, o primeiro ato de combate, E va



mos encontrar aspectos gue, fregiientando as suas paginas, di
zem bem da natureza dessa literatura nos Qltimos 30 anos. Es
tamos, agui, pensando, sobretudo, na resisténcia & domina
cao, procura desesperada, mas nunca desesperancgada, dos valo
res fundamentalmente angolanos, nao obstante o peso dos mode
los culturais estrangeiros. Revigora-se pela literatura a
condenacao do colonialismo, cujas seqiielas ja haviam insupor
tavelmente condenado a vida nagquele espago. Destruir o re
al presente era premissa basica para a construgao do novo.

Impunha-se de forma urgente desfazer o velho cédigo colonial,

para que entdo, de um novo caos se fizesse a nova Ordem.

£ importante observar gue essa tao nitida ligagao

da Literatura com a Histdria naec pode ser vista como respon

sdvel por um hipotético empobrecimento da estética literaria.
0 gue & fundamental, acreditamos, é analisar cada obra em con
sonincia com o seu universo. As palavras do critico Alfredo
Margarido, especialista no assunto, vem respaldar essa afir
mativa, assim como a direcac seguida na elaboracao da nossa

Foesguisas

"(...) ela (a literatura angolana de
cambate) nao pode ser lida tendo em
vista apenas o inventario dos valores
gstéticos, pois o seu objetivo imedia
tag reside no inventario dos wvalores an
golanos, & por isso entende-se a ﬂrg
tica guotidiana, &8s relagoes entre as
pessoas, assim come & visao de mundo
gue eles constroem.”

B
Um fuzil na mAo e umpoema no bolso foi bem mais

que um interessante titulo de um romance na Africa das flti

mas dfcadas. E sao muitas e significativas as obras que cor
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porificam csteticamente essa hora literaria aue se faz em An
gola guando se constroem, passc a passo, os decisivos passos
para a libwrtagéo primeira de sua gente. Ha, no entanto,um
nome que vem a nossa mente quando ela se volta para o univer
so literario de lingua portuguesa na Africa : José Luandino
Vieira, cujo trabalho confirma a tese de gue se pode, sem pre

juizo para ambos, rimar canto com luta. E do grande reperto

rio apresentado pelo escritor, vamos buscar A vida verdadeira

de Domingos Xavier, romance gue, bastante representativo des

se conjunto de obras a gue fizemos alusao acima, participara
do presente estudo como um texto de referencia dessa ngag
inicial das Letras. Utilizando-o paralelamente a Mayombe,

julgamos poder tragar com maior nitidez o ritmo das transfor

magbes que gueremos dimensionar.

Escolher implica em justificar, o que certamente
sera feito no decorrer do trabalho. Ressaltamos, todavia, de
infcio, gue os motivos que nos conduziram & selegao do texto
de Luandino residem tanto no aspecto tematico guanto nos ele
mentos estruturais da narrativa.g Condicionada pelo seu tem
pPo, representando as aspiraqﬁes e necessidades de uma situg
¢3o histdrica particular, essa obra cria também um momento
de humanidade, para lembrar as palavras do critico Ernst
Fischer aqui ja mencionadas. E podemos, nesse sentido, re
correr uma vez mais a Alfredo Margarido gque afirma:

“A literatura angolana descreve o es
tado de coisas, mas procura ao mesmo
tempo, supera-lo pelo andncio de trans
formagan, gue perpassa sistematicamen
te nos poemas, como também na prosa de
combate.”
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A construgao do munde futuro, para o gue chama a
nossa atengao de leitor o Prof, Margarido, £, na verdade, uma
das fundamentais vertentes de Mayombe. Pretendemos mostrar,
ent3o, que cessade o ato de destruir, procedimento absoluta
mente coerente com a necessidade real dagquele momento histd
rico, o homem angolano pode, finalmente, langar-se & tarefa
de restabeleccr a sua verdade. E a literatura, que ocupou um
importante lugar na batalha inicial, vai, atraves de testemu

nhos como o de Pepetela, entregar-se & sua nova fungao gque &,

em certa medida, a mesma : trabalhar para a construgac de uma
nova Ordem. A validade dessa opgao esta clara na propria voz

fde seus escritores:

“p pistoria de nossa literatura & tes
temunho de geracoes de escritores gue
soubheram, na sua epoca, dinamizar D
processo de nossa libertagao exprimin
do ps anseios profundos do nDSSD[mUDT
particularmente o das =Las camadas
mais exploradas., A literatura angola
na escrita surge assim nao como sim
ples necessidade estetica. mas como
arma de combate pela afirmagag do ho
mem angolano. -

--I||l--!!llI--l||rill!--lll--iihli-.-...

Hoig gue 0o noOsso povo trava nova bData
1ha meste combate de seéculos pela nos
cs afirmacdo cemo nagac livre em Afri
ca e ng mundo, mais uma vez camo & seuy

dever e tradigac ps escritores angaols
nos estaoc presentes no seio desta re

cistencia popular consolidando o com

bate na frente cultural.” -

Consclidar o combate cultural no seio da resistén

cia popular &, portanto, tarefa que ©s escritores angolanos
ce atribuem e procuram desempenhar com lucidez, "engenho e
arte". A f& na possibilidade de participar dessa luta e a

coragem de a ela langar—se Vemnm, precisamente, superar o wvelho



nensamento de gue a arte nAo pods misturar-se aos conflitos
materiais, as circunstancias histbricas que temporalmente de
finem o perfil de um pove, sob pena de transiormar—se em pro
duto descartivel, cuja funcldo estaria esgotada tado logo fos
se vencido o estidgio que, de alguma forma, procurou retratar.
José Luandino Vieira e Pepetela asseguram, com mestria, a le
gitimidade do papel transformader que pode e/ou deve desempe
nhar a palavra poética afirmando-se, inclusive, como tal. O
fundamental &, acreditamos, garantir & obra de arte o eguili
brio entre ¢ projeto ideoldgico e o projeto estético gque ela
necessariamente encerra.

Sem esquecer gue em tempo de crise a tensao e a
contradigao aialéticalf tragos inerentes & arte - sdo radica
lizadog, reconhecemcs gue a fungdo da arte & ainda maior gque
a sua capacidade de, sem recair na copia reduplicadora, repre
sentar criticamente aspectos da realidade gue busca refletir.
Para ser fiel 3 sua fungac, como bem defende Bertolt Brecht,
cujo pensamento foi marcade pela preocupagac com a natureza

e o papel da arte na sociedade industrial, €& necessario gque

ela desperte a cren¢a na mudanga:

wi...) so poderemns descrever o mundo
atual para o homem stual, na medida
gm Qque o descrevemos camo UM mundo

‘g . 13
passivel de modificagan.”

A atualidade historica e literdria dos problemas

que a produgac angolana levanta € 3 importincia do processo
cultural nessas nagdes em gque a independencia & conguista re

cente orientaram aescolha de nosso tema. A atengao que o dia
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icgo entre o colonizado e © colonizador, entre a colinia € a
metrpole tem merecido ao longo das T1ltimas decadas ass2gurou

-nos a2 validade do estudo.

Moveu-nos ainda a intencao de abrir nos circulos
académicos um terreno mais amplo para essa area. A indiscu
tivel ligagao entre Brasil, Portugal e Africa - trés univer
sos cuja expressao oficial se faz através do mesmo instrumen
to lingiiistico - reguer a adngao de medidas gue viabilizem
a ocupagao de um espago Menos circunstancial do gue aquele

gue zinda hoje tem merecido a literatura africana de lingua

portuguesa.

0 estreitamento de noOssos lacos culturais e a re
levincia que os debates relativos as guestoes africanas tém
conguistado noutros centros onde tambeém se produz cultura sao
vercéades gque reclamam c3 Universidade uma atencao mais efeti
va. A dedicagao de espagos menos episbdicos & produgao cu.
tural africana contribuiria, sem duvida, para que ela se 1i
berasse do carater de anéndice da literatura portuguesa. A

ultramarina com gue ela ainda & «¢drcsi

ko

expressao literatura
nada constitui apenas um eufemismo gue tenta cobrir resgui
cios de um preconceito que precisamos exorcizar. E fundamen
tal respeitar a conguirta de sua libertacdo, procedimento gue
se justifica no fato de nio re poder considerar dependente

uma arte que soube construlr sua identidade, gue soube impri

mir em seu rosto os tragos de sud gente.

Para gue se intensifigue a mudanga que se faz - que

precisamos fazer - eém NOSS0 universo academico & essencial




roemarcar o seu cardter de forum de debates, com a necessaria
presenca de discussoes capazes de formular respostas a socie

dade, cujas indagacoes devem ser a razao maior de nossa exig

toncia.

Elaborado sob o signo da paixao, sem perder de vis
ta a dimens3c cientifica gque © seu carater reivindica, este
trabalho quer ser, assim, um gspelho dindmico onde se refle
tem os caminhos da literatura contemporanea de Angola e o]

significado desse processo €M NOSS0 tempo.
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Citado por Maria Antonieta Macciochi em: A favor de Gramsed,

p. 216.

Manuel Bandeira, Proesia e prosa, p. 188/9,

Machado de hAssis, Memdrias pdstumasg de Bris Cubas, p. 39.

Al fredo Bosi, Antonio Candido e Alexandre Pinheire Torres

em O ser o tempo da poesia, Literatura e sociedade, e

0 neo-realismo literario portugues, respectivamente,

tém manifestadoc o seu interesse pela guestac, A ressal
tar a importancia do tema registramos os debates reali

zados na 362 Reunidc Anual da Sociedade Brasileira pa
ra o Progresso da Ciénecia, na Universidade de Sao Pau
lo, destacando entre o guais ¢ coordenado pelo Profes
sor Carlos Guilherme da Mota, intitulado Marcos da pro

dugao cultural latino—americana,

Ernst Fischer, A qgcessidade da arte, p, 17.

Mario Pinto de Andrade, Antologia tematica da poesia africa—

na, 0 cantoc armado-

Alfredo Margarido, Estudos sobre literatuta de nagtes afri-

canas de lingua portuguesa, p. 362.

Emmanuel Dongala, Um fuzil na mMac € um poema no bolso.

0 termo estruturais @ agul empregado em seu sentido mais

amplo, ou seja, constituidores da estrutura do texto.
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12.

13.

A2l freds Margarideo, op. cit., p. 362.

Documente final da cerimdnia de fundagao da Uniac dos Es

eritores Angolanos, publicado pela revista Africa, n? 1,

p. 2%-30,

Feotamos utilizando o conceito marxista de dialética, tal

como o lemos em Eros e civilizacao, de Herhert Marcuse

e nos Estudos sobre o teatro, de Bertolt Brecht.

EERTOLT BRECHT. Op. cit. p.ot
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2, LACOS E NOS

"Uma colsa & constatar, em balango
histdrico, a crise; outra & perguntar
sobre a razao e a necessidade de uma
hova escritura."

i Silviano Santiago




Na anilise dos lagos que unem & literatura de um
povo 3 sua Histdria, h@ sempre a possibilidade de uma vigao
esgquematica, perigo presente nas trilhas que conduzem ac trata
mento da guestdo. Para evitd-lo deve-se ter claro gue acredi
tar na relacdo texte literario/contexto histdrico nao signi
fica uma crenga religiosa na perfeita homologia entre tais
espacos. Buscar uma ligagao gue tenha por base a nogao de
causa e efeito seria, com efeito, apresentar do problema uma

visao simplista e empobrecedora.

a 1ldgica gue surpreendemos ao examinar © problema
nic &, de forma alguma, esqguemdtica, redutora. Ela envolve,
ao lado dos aspectos de semelhanga e continuidade, a presen
za do descontinue, das fragmentacoes, da diferenga. Aecredi
tamos poder, assim, diminuir o risco de reduzir a importan
cia do cariter pelissémico do literario e suprimir, com ig

80, & sSua especificidade.

Falar em histdria literaria, nesse sentido, nao
pressupﬁe a elaboragéo de um conjunto de apontamentos hali
zados somente pelo ritmo pendular da cronologiz, Lembramos
ainda gue ligar a literatura de um povo a sua vida nac signi
fica necescariamente considerar o fendmeno artistico como um
apendice da trajetdbria desse povo na construcao de sua iden
tidade. E fundamental, nesse caso, observar gue o caminho pa
ra a construgdc dessa identidade nao se faz apenas de apro
ximacdes e simetrias;encontram-se al as rupturas, os hiatos,
25 dessemelhangasg, marcas de um estado de inguietacdo neces

sario 3 produgido de novos passos.




reconhecer a existéncia da diferenca & reconhecer
igualmente aautonomia do processo criativo. Significa, mes

me, acreditar no carater dialético da arte. Nesse momento,

podemos recordar as palavras de Affonso Avila gue, em artigo

sobre ¢ RBarroco, afirma:

WE certo que & histdria da arte & sem
pre um capitulo, um desdobramento, uma
segap da histdoria do homem, pois Ja
maic compreenderiamos a arte sem a sua
vinculagao mais intims 3 =sséncia da
gxperigncla humans. [as essa essencia
& antes uma condigdo de universalidade
e perenldade do nasso ser, jamais da
precério que reveste cam SuUas aparen
ciae a subjetividade do hamem, do ar
tista. A arte e objetivamente um ine
tapte de plenitude dessa expeEriéncis

e também um instrumentoc permanente de
homem para intuir, ol

que se vale O
jcar criadoramente & rea

pensar € modif
1idade. "’

Compreendemos assim que o didlogo entre © univer
sal & o circunstancial, © perens & © transitbéric, atualizado
na realizagao de um trabalho artisticeo, decorre da forga dia
lética que define a arte. rReferencia-se al a presencga da ten
s3c estética, existencial & social, trago inerente & relacao
gue © homemn mantém com O sSeu tempo, senpre qua as contingén
ciaz do real nap vem impor © egvaziamento de sua condigdo.

Tendo em wista @ propriedade gque a arte possui de
se aproximar e se afagtar, a um s& tempo, da realidade EmPi

rica, o critice citado pondera:s

vUms critice gue se nueira atualizada
e .instrumentar-se hoje, tanto na

dewv
literatura guanto no de ou

campo da

tras artes, de uma perspectiva sincro
- x a—

nica. 51mu1tan815ta, capaz de abran
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ger o Tato artistico ds atualidade cc
] mo um degreu nove desdoorade de uma
' sequencia de outros degraus, todos eles
componde o itinerdario de ascensac e
descensadp do homem na sua ansia de dar
linguagem e expressap estetica a sua
consciéncia de si e do mundop”.

Trata-se, logo, de perceber ¢ jogo gue se configu
ra cntre as formas assumidazs pela arte nos variados instan

tes sitwados ao longo do processo estético da historia da

humenidade. Ressalta-se agui a dindmica de tais formas  gue
' recusan a imobilidade e respondem de alguma forma &5 pressoes

A coeréncia apresentada por essa linha de | pensa
' mento ocoenvolvida por Affonso Avila levou-nos a optar pelo
i exame da Titeratura Angolana baseade em uma visao de proces
‘ s0. Acrecdi:amos desse modo realizar de Magombé Uuma leitura
que nao mutile o seu csentido mais amplo, gque considere tan
to o vinculo com o momento histdrico gue o gerou, gquanto a
sua relagio com o degrau Jue © precedel No processo litera

riD. Rsseuuramos ainda; oom 2554 PErEPEGtiva; =] atEngaG que
merece o romance cm sua especificidade, isto &, as peculiari
dades exislentes na composigdo € organizagao de seus elemen

tos egstrulyurais.

Em okbra recentemente publicada, a ensalsta Flora

Suseekind levanta interessantes discussoes sobre a presenga

do Naturalismo como uma estética e uma ideologia definidoras

da arte literdria brasileira. Analisando tres de svas mani
festaciies: o romance do fim do século XIX, o romance regiona

lista ¢ 30 e o romance-reportagem dos anos 70, a autora as
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socia esta vertente da nossa literatura ac compromisso do
processo literario com a construgac de nossa identidade como
3
nagac.
vém respaldar suas colocagdes algumas observagoes

do Mestre Antdnio Candido, em Formagao da Literatura Brasi-

leira:

“A literatura do Brasil, caomo a dos
gutros paises latino-americanos, =)
marcada por este compromissoe cam g wi
da nacional no seu conjuntoc, circuns
tancia gue ingxiste nas literaturas
dos paises de velha cultura. Nela os
winculos neste sentido saoc os que pren
dem necessarismente as produgoes no
espirito ap conjunto das progugies cul
turais, mas nao a conscié&ncia, ou &
intengao, de estar fazendo um pouco da
nagao ao fazer literatura.”

Este procedimento gue poderia ser visto como ex
tremamente louvavel dentro do sistema literadrioc  brasileiro
tem o gey brilheo um pouco prejudicado guando examinado COm

um rigor mais efetiva. Assim, & integragao da literatura a
esfera de um projetec nacional formulado pele pals perde a sua
relevincia, de um lade, pela inexisténcia de um verdadeiro
projeto para a afirmacac da nacionalidade brasileira, por par

te dos condutores do processo politico e social; 4o outro la
do, e nome de uma identidade com © real concreto, vigora nos
textos literirios em gue essa vertente predomina a pratica
de se ocultarem as fraturas, as contradigbes, as inevidéncias
de uma realjdade,de fato,desenhada pelas linhas da dependén

cia e dos conflitos. A certeza, a imparcialidade e a 1ldgica

dos que créem ver com lentes especials as verdades da vida

P A e



Lo
rJ

hlogueiam a mobilidade das coisas € afastam a salutar presen
¢a da divida, da inguietagac, da ambiglidade, elementos es
cenciais 3 tensdo dialética que a literatura deve resguardar
para assegurar © seu estatuto de arte. O apego a semelhanga
conduz & repetigio e impossibilita a existénecia da  diferen
¢a, semente da necessaria transformagac em gualguer dos espa
¢cos - o empirico e o da ficgao.

Para Flora, da tentativa de reproduzir a realida
de com "um minime de literatura & um miximo de thestidadE“E
nasce o chamade romance-retrato. Tal categoria,ac perseguir
una correspondéncia simétrica,tenta fazer da linguagem  uma
transparéncia & do universo ficcional uma mera reduplicagac
do real empirico. Com isso, ocorre a redugao, ou até  mesmo
a supressic, dos cortes, fraturas e fragmentagdes gue persis
tem nos limites de um pals periférice, onde coexistem, ¢ de
:ca do que se costuma alardear, divisoes s0

forma mencs pacif

ciais, regionaizs e intelectuais indiscutivelmente marcantes.

Ac ohservagoes acima colocam-nos, de fato, diante
da chave do comportamento de um pais gque procura se utilizar
"de uma estdtica da objetividade, da analogia, da representa

cao para fazer de sua 1iteratura um retrato capaz de lhe dar
E

ficcionalmente a unidade gue nao possui.”

Como em tode processe figuram cortes e diferencgas,
a autora citada destaca momentos da literatura brasileira
que vao operar um desvio em relagao ao chamado codigo natura
lista. Ressalta, inclusive, o fato de certos autores parti

rem deste cbdigo e langaremn—se por veredas gque nac conduzem



a0 mesmo fim, ou seja, a concepgdo do espago ficcional como
um reduplicador do real. Cita-se aqui, sobretudo, o nome de

Gracilianc ERames.

A importancia do compromissc com a Histdria assu
mido pela literatura & uma caracteristica expressa da litera
tura angolana. O documento assinado quando da fundagaoc da
Unifo dos Escritores Angolanos atesta-o formalmente, conforme
pudemos observar através das passagens transcritas na intro
dugac do presente trabalho., Znalisar o significado ¢ a con
cretizagdo dessa proposta 5 luz dos textos & o objetivo que

mobilizari nossa aten¢do no proximo capitulo.
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% ROMPENDO O SILENCIO - PONTOS DE UMA HISTORIA
QUE A LITERATURA ESCREVEU

"poabemos com esta mornez de palavras
e de gestos
e sorrisos escondidos atrds de capas
(de livros
e o resignade gesto biblico
de oferecer a outra face"

Agostinho Neto




3.1 — PASSOS NA HISTORIA
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4 intengac de conguistar elementos para uma refle
xao mais profunda a respeito do problema sobre o qual nos de
temos leva-naos a levantar fatos gue se inscrevem como funda
mentais na trajetdria angolana. A fixagao de ﬁosso:ﬂﬂeto de
estudo na contemporaneidade da literatvra de Angola nao nos
dispensa de atentar para fatos situnados fora deste periodo.
Com a csperanga de nao estarmos subtraindo ac trabalho o ri
gor e o prazer necessarios a investigacao intelectual, langa
mo-nos a um mergulho no passado da literatura, na certeza de
sua validade para uma maior compreensac do presente, onde se

preparam as malhas definidoras de um bordado, cujoe risce o

future persegue desde ja.

A leitura dos textos literadrios permite didentifi
car a questdo central gue povoa O universo cultural africa
no : trata-se do problema do colonialisme gue se abate sobre

a Africa. Efetivada para atender as demandas do capitalismo

auropeu, de acordo com a visao de cientistas socials como Leo
1
Huberman, Jean Paul Sartre, Albert Memmi e Y. Popov , @ pra
tica coleonialista deixa entre o5 SeUS legados mais cruéis a
imposicdo de um codige de valores gue, por principie, ignora

a &tica do povo cnja vida pretende agora regulamentar.

A chamada Africa Negra, hoje fragmentada numa mul
tiddec de peguenos paises, encontrava—se até o século XV divi
@ida em grandes estados, compondo-se, cada um de numerosos
principados. Esse retalhamento que tinha por principic ape
nas o fim de responder 3 exigéncia da acumulagdc primitiva

do capital na Buropa, inicia-se pelo trafico de escraves e
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pilhagens efetuadas pelo europeu. B necessidade, porém, de
uma certa ordenac®o para tornar mais eficiente a exploragao
das terras, gue seriam a um sO tempo fonte de matérias primas
e mercado consumidor de sua producao excedente, conduziu o©s
exploradores a uma tentativa de “"disciplinar o processo’ e

"ardenar os metodos".

2 identidade de interesse une 05 espeoliadores que
selam um acordo na Conferéncia de Berlim {15 de novembro de
1884 / 26 de fevereiro de 1885}. & "partilha" & entac "lega
lizada" atravas da assinatura do Pacto Colonial pelas grandes
poténcias imperialistas (Portugal, Inglaterra, Franga e Ale
manha, entre elas). © século XX encontra, dessa forma, o glo
bo dividido entre os grandes paises capitalistas. Tal "or

dem" apenas recentemente vem, pelo curso da Histdria, sofren

do transformagoes.

E importante rescaltar sempre o papel desempenha

do peleo povo africano no avangoe imperialista, etapa gue cons

i - . -, , .
titui, sequndo ¥. Popov , © filtimc estagio do capitalismo. O

"etatus" de vencedor assegura ag eurcpeu o direito i voz & &
sua a versio mais corrente que se tem da Historia. O estig

ma de povo atrasade e submissc que se colou a imagem de guemn

N3ac venceu no primeirce tempo &, cabemos holje, apenas um argu
mento retdrjco e vazio, de gue sSe utilizou o colonizador Pa

ra justificar o injustificavel de seus propdositos e meios.

A desigualdade das forgas bélicas, responsivel pe
la derrcta dos povos africancs, vai impedir tamb&m que se co

nhega durante ancs & anos 4as lutas a que se& lancaram para ven
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cer o adversirio. A herdica resisténcia desses povos & dado
novo no conjunto de informacoes gue pcssﬁimos a respeito do
confronto gue ali se deu. Mascarado de "missao civilizadora",
a ferro e fogo se impoe o colonialismo e bloqueia durante

algum tempe o grito de quem perde o direito 8 determinagac

de geu destino.

0 itineririoc do angolano na busca de minar o blo

queio acima referido & o aspecto gque queremos focalizar. Ip

teressam-nes, portanto,as diferentes formas utilizadas para

romper ¢ silencio. A natureza deste trabalho dirige nossa

atencio para as realizagbes no Ambito da lingua escrita. Cum

pre, contudo, ressaltar 2 importancia das manifestacdes orais

como resisténcia cultural. Sensiveis a essa realidade, estu

diosos como Carlos Ervedosa € Mario Pinto de Andrade tém se

ocupado na tarefa de registra-las.

Preceder a passagem a agao & um dado que amplia a

importincia da elaboracao intelectual angolana. Ao imagina

ric cabe, segundo ﬂlfredo'MargaridD, pensar a luta para gue

4 + = - -
a pratica social a atualize. Evidencia-se al o carater de

forga {antecipadora de uma outra) de gue, neste contexto, se

reveste o oficic da palavra. Ressalta-se agul gune a referi

da forga nao se prende aos iimites da atividade literaria.

WNa realidade, & a Imprensa a responsavel pela formacgdo do pri

meiro reduto de resisténcia i dominagao colonial gque ali se

abre. © canto de vitéria em gue se convertera o grito da 1i

teratura angolana nasce desses primeiros sussurros.

A "tarefa de evangelizar os barbaros" requer con
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dicoes peculiares gue se materializam através da criagac de
estruturas administrativas mercantis. A imposigac de um mo
delo portuguds desmantela a organizagao social vigente até a
chegada deo invascr e faz'surgir um codigo de vida gsocial er
guido sobre oz pilares da cpressac. Todo empenho dispensado
para aniquilar a resisténcia dos invadidos ndo foi, pordm, su
ficiente para impedir ¢ aflorar dos primeiros sintomas do con
flito gue se instala e produz ecos. Ecos gue serao, décadas

apds, ouvidos pelos movimentos culturais formalizados com o©

fito de promover o corte dos lagos de dependencia.




4.2 - 0S PRIMEIROS RUIDOS
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0 marco inicial da campanha para romper o silén
cio em Angola & fixade pela publicagao de A Aurora , funda
do em 1856, antes mesmo da "partilha" de 1885. & auséncia de
informagbes sobre este periodico faz com que as honras do ini

cic da geragao Jjornalistica de "Imprensa Livre" figuem com

A Civilizagdo da Africa Portuguesa, editade por Antonio Urba

no M. de Castro e Alfrede JUlio Cortez Mantua. Ainda gue nac

ac afirme como um jornal comprometido com os reails interes
ses de Angola, o semanario destaca-se por abrir, nos trés
anos de sua publicacdo, espago para um jornalismo polémico
o audacioso gque alcanga a la, década do século XX, Seguem—

lhe o caminho periddicos comeo O Comércio de Loanda, O Mercan-

til e O Cruzeiro do Sul.

A passagem de uUm projeto marcade, preferencialmen
te, pelo colonialismo para uma opgao centrada nas coisas  de
Angola e seu povo caracteriza a trajetdria jornalistica, re

tomada e ampliada, mais tarde, pela literatura, A transigag

no campo da Imprensa configura-se pelo Jornal de Loanda, ini

ciado em 1878, por Alfredo Troni, bacharel em Direito pela

Universidade de Coimbra, gue se apresenta, a despeito do es

tile gueirosianc, como um precursor da escrita africana de

lingua portuguesa através da novela "Nga Muturi'.

20 lado de um jornalismo mordaz e intervencionig
ta, deparamo-nos com uma considerd@vel produgdo literfria: com
punham o panorama og folhetins, crdnicas e poemas, bhastante
valorizados peles estudioscg no assunto. Antes, porém, de pas

sarmos A leitura de tals textos, & importante atentarmos pa
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ra a importincia da imprensa come tal nessa fase do processo

angoiang.

A partir da denfincia de fatos que envolviam desde
a corrupcac de autoridades administrativas até abuso das for
cas militares e policiais, os artigos ali publicados criam
condigoes para gue se desenvolva todo um questicnamento a res

peito do poder estabelecido. Tratava-se de assegurar um cer

to espago ao descontentamento reinante e permitir gue a se
mente do conflite florescesss. Mais tarde, guase um sé&culo

depois, com o fortalecimento da rebeldia, viriam os frutos

da Revolugao.

alguns fragmentos destes textos explicitam, melhor
do gue poderiamos, a relevincia do papel gue eles desempenha
ram. Chamando atengaoc para o tom ironico gue permeia a lin

guagem empregada, <¢edemos 4a palavra aos artigos:

"0 chefe de Muxima, sr. A.F.Pinheira,
tem sido um Caligula naguele concelho:
e apesar de existirem na secretaria
geral duas representagoes muil funda
mentadas contra s. s., nunca mEerece
ram a equidade de serem despachadas
ng sentido delas. Supoe-se que tem si
do abafsdas pelp sr. amnipotente CA-
TENDO, -a quem o sr. chefe de Muxima
manda, slgumas ocasioes, galinhas, o
vos, porcaos, cabras, ovelhas - somo du
ma carta que em Muxima apanhou um nos
s amigo B no-la enviou. Em um logal
deste periddico ocupar-nos-emos do tal
Pinheiro, j& Que por meio de represen
tanSELS rnao & DDEEi‘u"Eﬂl, ate Que Sus cia.
g sr. Vasco Guedes (governador do tem
pa) se resolva demiti-lo (...)" -
sRegressow ha dias do interior {a Luan
da} o rev.mo =r. conego Manuel Mantei
ro de Maraes. 3ua Trev.ma tinka ido vi
sitar 03 SBUE arimos (propriedades
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agricaolasl.
“Nizem-ngs, mas nao afirmamoes. Que EBf
te bravo f(um tal Major Romal, para
sE acostumar ao cheiro de polwora, se
gsfrega todas as noites com ela, dis
splvida em alcool...”

"E rara @ ocasiao que nao samos Forga
dos a tratar do perniciaoso elementao
gue derramado pelas ruas da cidade se
chama - Policia. As gueixas sao dia
rias - o= clamores de toda parte con
trea 2 policia! Uns gue a policia., lon
ze de proteger a casa do cidadao can
tra o5 atapues externos, £ a primeira
5 atacd-la.0utros. que & peETigoso iran
sitar a desoras pelas russ da cidade,
pois gue sg coOYre o risco de ser atig
cado e roubado; o mais notdvel, mais
eciranho, E gue o receio parte dos en
contros com a policia.” =
"Forgue & forgoso recardar que o nos
co prestigio se estd a apagar da memnd
ris do gentle e vai caminhands pars a
total ruina. Os pretos dos Quilengues
que vém ao Icolo e 8Sengo nao falam ao
rei de Portugal senac pelas seguintes
palavras - 0 defunto fMuenaPuto.,”®

n incipiéncla do processo & fato que as passagens

citadas confirmam. E impossivel deixar de remarcar gue a VvoOz

levantada contra as Tnormas comportamentais dos seto

res representantes do poder deixa clara a preccupacgac com o

prestigio de seu rei. contudo, nao se pode ignorar as denin

cias gque al se formam contra o estatuto da populagae local,

Com a propaganda republicana na MetrSpole vem a continuidade
¢ o reforgo dos debates levantados. Ainda gue nac se discuta
explicitamente a questao colonial, a sociedade angolana toma

conacidneia de sua gituacao ¢ passa a combater as condigoes

sociais gue lhe impunha © colonizador.

purante este fervilhante periocdo, entra em cena

(. mgeritor Joaguim Dias Cordeiro da Matta. Com a publicagao




e Qelirios, sua antologia poetica, inavgura-se a Histdria
da Literatura Angolana. Consciente de sua situacaoc de africa
no, ele introduz o problema da cor no texto e faz da poesia
um reflexo de sua condicac existencial. Dispensando-nos de
analisar o valor estritamente literario de seu trabalho, jul
gamos fundamental resgaltar—lhe o mérito de se ter afastado

dos temas da lirica tradicional portuguesa.

ampliando a sua drea de atuagac sobre o espago em

que se insere, Cordeixc da Matta mantinha no Jorpal de Loan

da uma coluna chamada“Jeremiadas Historicas". Também ali, exa
minar, como um primeirc passo para combater, as condigoes de
vida na Angola daguele tempo, eéra a sSua preocupagac. Vejamos

isso por suas proprias palavras:

"F insconscientemente, me lembrei da
pabre Loandz € da swua miserrima sor
LE.u. -
2 gue es Loanda? perguntei & mim mes
mp, @ prassegui: o
H& mais de trezentos anocs gque foste
fundada € aindae te conservas nNo  meEs
mop estado! As tuwes ruas sadop pestilen
tse! 0 ar gue nelas se respira traz a
morte ao snte gue o resplrse) O homens
gue no teu selo habitsam, em vez de te
darem animagao B wida, tE CONSETYam
fa obhscuridaede; te aviltam e prostitu
gm!... 0s hamens gue tem o poder da
autoridade sao o teu flagelo: fazem-te
viver na imundicie; weem desabar os
templos gue tempos passados te fTaziam
brilhar € chamavam os teus Ffilhos ao
zeig da rEligiéDl-.. E eszgs hamens
nao seg mexem para te erguer do lodg!,..
pue triste sorte & a tua, O Loanda'...
F viwves no tempﬂ do ETOETESSED, ..

Ma Europa s€& admiram os nowvos inven
tas e jé nas terras coltas hd luz gue
alumia as cldades... e a eletri

cal...l...]
E na tuwa ¢spital o gque se v de sur
preendente, o provincia ge Angala?!l...



Hozcpitaic gqusz duram muouitac anos peré
e construirem e se nac concluem! Cbras,
chamaocas publicas, que so tem comego
e nao tem fim., lgrejas gue nao tem seis
meses dg consertoc e 58 arruinam  logo
com as chuvas.

Casss em pessimp estado, mal situadas
e mal nivelsadas! Iluminacac wgue eon
serva a cidade nas trevas. SubOrbios
fue permanecem em seu estado primiti
va, a nao ser as modificacdes que so
frem da matureza... € Se conservam Co
mo as sempiternas cubatas ou chogas,
que estao canstantemente a servirc de
pasto as chamas. Ruas que se varrem
todos os dias, & onde para se transi
tar € preciso levar 5s maos aos  nari
zres! E praias gue sac focos demiassmas’
S50 estas as tuas marawvilhas, a Loan
dal:!"® B

0 aprego pela terra manifestado por esse intelec

tual vai ge traduzir ainda pelo seu empenho em valorizar a

cultura angolana. No volume Philosophia popular em provérhbios

angolenses, ele registra um apelo para gque seus compatriotas

"dediquem algumas horas de Scio ao estudo do gque Angola ti

. T
VE&r de interessante, para termdos uma literatura nossa."

Outros nomes como Inocéncio Mattoso da Camara, Pe

dro #2lix Machado, Joao da Regsurreigdo Arantes Braga, José

d.- Fontes Pereira, Cornélio Castro Francina e Augusto Eduar

¢4 Durac vém juntar-se & tordeire da pMatta e formam o grupo

~rnheesido como "Os Velhos Intelectuais de Angola". Da sua

"hAcA0 em jornais COMO O Echo de Angola, O Futurc de Ango-

}+ # O Pharol de Angola & gue surge O sentimento do moderno

"'-'i':"rla].iﬁmﬁ angolan{], elementsd iTﬂpUlEiDnadUl" do "MDVimentD
;5 Novos Intelectuais "na década de 40. Contreolado pelos fi
"5 do pais, estes periddicos aprodundam as discus=oes ofe

-wonde uma visdo menos superficial do problema sbdcio-politico
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daguela conciedade. J2 e possivel detectal em seus artigos uma

reflexao critica mais aguda a respeito da guestadé colonial.

Dono de uma irrever@ncia anti-colonial rotivel, Fon
tes Perecira destaca-se nesse dquadro,tanto pela c¢apacidade de
manter polémicas enriguecedoras a respeito de variadas gues
tdes guanto pela combatividade de gque se revestiam seus arti
gos. As passagens gue citamos abaixo, retiradas de um traba

lho publicade em o Futurco de Angola, evidenciam a maturidade

das colocagbes gue © sentimento nacionalista comegava a pro

duzir:

"Que tem Angela berneficlado sob o go
vorno pertugues? A  escravatura meils
negra, zombaria & a ignorancia mais

campleta. Os piores de todos SA0 os
colonops, indolentes, arrogantes com
pouco cuidado e ainda meénor conheci

mento. Contudo, ate ¢ Governo tem fei
to p mais que pode para sstender a hu
milhagao E O vilipendiao sobre os filhog

desta terra, gue possuem, todavia, as
qua]iflCEGUEE necessarias para promo
gao. Que civilizadores & Que Furtugue
SEE . .

Aps filhos das colonias permite-se um
papel insignificante, mas 50 guando as
purtugueses precisam deles para eleger
como deputados uma guedrilha de patl
fes gue o Governo escolhe "para ganhar
um voto de confianga. um rancho de pas
tgleirns que privam magistrados da
agip da justiga. 0Os filhos da calonia,
qUe pOSsSUEm as gualificacdes necessé
riss, estaoc a ser regularmente privs
dos de emprego. EBM beneficio de I“E!t_EI'
anas gue nos mandam de Portugal. N&g
empregam 8% SUA8S inteligéncias para
civilizar um pove, pela qual nao  team
respeits algum, & isto prova-se por a
gquele ditado vulgar - "com preto e mu
lata nada de contrato" B
Os filhos desta terra nads podem ter
confisnca alguma da boa fé do bando
colonialista portugues cujos membros
sap =penas crocodllos a chorar para en
gordar as suas vitimas. h

Cornbecemo-lo: BEM. Fora som eles




3.3 -~ "OUTRO VALOR MALS ALTO "
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Diante da impossibilidade de uma conciliacac de
interecses e valores entre colonizados @ colonizadeores, ja
conscientes da vanidade do recurso da assimilagao, reputado
durante um bom tempo como condig¢ao para um relacionamento har
monicso, o angolano procura fundar uma ruptura com o sistema
colonialista, fator visto agora como imprescindivel ac resga
te de sua dignidade guanto povo. A tentativa de recuperar o
seu universo passa pela intensificagac do tom denunciador deg
ses artigos e caminha na diregao de novos canais para a ex
preszao de sua revoelta. Iniciam-se, assim, Os primeiros movi
mentas culturais gue canalizam a inSatisfagﬁo, a0 mesmo  tem
pPC el gue promoven a organizacac do povo, a partir da tenta

tiva de recuperaqéo dos wvalores da terra gue o invasor esfor

COU-5se por esmagar.

O apagar das luzes do século XIX encontra, portan
Lo, Angola num clima de fermentacao cultural alimentadc por
uma efervescente pratica jornalistica e por uma produgaoc 1i
teriria merecedora de algum registro. Ainda gue nao se possa
verificar a presenca explicita de um compromissoe maduro  com
a luta pela libertacac, & necessaric nac desprezar o empenho

desscs escritores na construcao de uma literatura nacional.

0 projeto de uma literatura nacional, mesmo que
fragilmente elaboradeo, consegue apai¥onar a juventude inte
lectual angolana que encontra na publicagao de revistas espe
cializadas uma forma para a veiculagaoc de suas propostas.

Alranach Ensaios Literdrios e Ensaios Literariok podem ser

meneionadas como paginas representativas daquele momento so
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cial. Ambas antecedem Luz e Crenga cujo objetivo de fazer fin

dar o marasmo da vida cultural angolana pode ser alcangado
de maneira mais plena quando surge, a partir dela, a Associa
ciao Literaria Angolense. Desta geragac fazem parte Pedro da
Paixace Franco, Francisco Castelbranco, A. Silvadrio Ferreira,
Francicsco A. Taveira, Apelindric vandinem e Manuel — Augusto

dosz Santos.

De curta duracgdo, Luz e Crenga tem © mérito de

ameacar a perspectiva colonial e, sobretudo, de oferecer ele
mentos que alimentariam O chamadoe Movimento dos Novos Inte
lectuais de Angola, cuja importincia examiparemos mais tarde.
Durante o ano de 1901, temos, entao, comm_preocupag&o basica
dos participantes da revista, a defesa dos direitos de sua
gente, Torna-se famoso © trabalho coletivo publicade =ob o©
titule de "2 voz de Angola clamando no degserto", comc respos

ta ao artigo "Contra a Lei pela Grei", da Gazeta de Loanda,

onde um colonialista expbe de forma veemente © seu preconcel
to contra o native. Desvela—se assim toda a atmosfera racis
ta gue cnvolvia as coldnias, confirmada pelos acidentes gue

se wvago sucedendo.

Em 1907, Pedro da Paixac Franco, Francisco Castel
branco e Augusto Silvério Ferreira voltam a se reunir e pu

hlicam em Luanda O Angolense. O grande sucesse alcancado pe

lo jornal junto & comunidade angeolana torna-o uma evidente
ameaga ao poder portugués. Tendo se firmado como um legitimo
velculo dos reais interegsses da terra, em virtude de um pro

blema criado entre os seus IESPONSAVELs pOr UM processo WOVE
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do pela Camara Municipal de Luanda, o periddico desaparcce.

0 siléncio deixado sera rompido apenas em 1211. G
grite dessa vez, porém, vird de longe: nasce em Lishoa, sob
a responsahilidade dos estudantes africancs gue ali estavam,
o jornal O Negro, orgac oficiose do Partido Africanc. Sua fun
dacio vinha come uma tentativa de responder ao desencanto com
os resultados da proclamagﬁo da repiblica em Portugal, cuja

propaganda apunciava mudangas nas chamadas provincias ultra

marinas jamais efetuadas,

O jogo armado pelc FPartido Reformista de Angola,
=ob o total dominioc de europeus ali radicados, & percebido

pelo Partide Africano gue vé na condenagdo d escravatura ape

nas uma proposta oportunista que tinha como real finalidade a

garantia de um mercado consumidor para seus produtos, condi

Cho necessAria ag desenvolvimento de scis Interesses capitelis

tas. Conscientes de gue apenas o fim do sistema escravocrata

n3o alteraria a base da situagac colonial, os africanos rei

vindicam mais e com mais forgas

"j4 (nica transformagaoc a canseguir & a
transformagao do modo de posse da pro
priedade pela expropriagado dos gue con
gquistaram e gozam, sm detrimente dos
seus legitimos donos, gualguer que se
ja © ponto de viste S0b D gue & encara
do - moral, politico ou econdmice. Que
remps a Africa propriedade social dos
sfricanos & nao retalhada em proveito
das magoes gue a8 congquistaram & daos in
dividuos gue a celenizam, roubandaz es
cravizando seus indigenas.” -
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Z reagdac a ecse tipo de rekeldia veio como seria
previsivel. A coragem do negro em desafiar o "homem" assume
o estatuto de heresia e recebe a punigac merecida. Encerra
-s@ a carreira do jornal em seu terceiro nhmeroc. O futurec, po

rém, confirmaria & soclidez de suas propostas.

& palavra, poetica ou simplesmente informativa, pre
cede, acompanha, registra, mas nao substitui outras formas de
resistencia é.dominagéo. Enguanto no universo das letras tra
vava-se todo ssse combate gue procuramos descrever, fora de
seus limites especificos a reagac ac poder cada vez mais opres
sor se faz sentir. O deseqguilibrio das forgas nesse  campo
era, todavia, grande demais e em 1918 ocorre © ultimo dos
maiores combates contra os portugueses, pondo Lim ac chamado

movimento Mafulu., Virdo ainda revoltas camponesas, POreEm sSem

possibilicdade de sucesso.

5 interrupfao dessa atmosfera fervilhante liga-se
ac nome do Alto Comissdrioc da Repiblica, Sr.Norton de Matos,
responsavel pela dissoluq&o da Liga de Angola e pelo fecha

mento do jornal O Angolanoc ,apds a prisac de seu diretor. O

jornalistia c advogado Antdnio d'Assis Jr.é indiciado pela sua
ligagao com um moviemnto contra a Dcupagéo de terrag por co

lonos, gJuc ficou conhecido por Dala Tando, Lucala eBenguela,

0 halanco desse momento permite que se perceba a
presenga -le pontos que vao constituir o saldo positivo desse
jogo. Destaca-se, com efeito,a descentralizacao dag ativida
des intelc-tuais — Angola ja& nac &€, entdo, o {nico palco, Es

palhando s por outras cildades, incluindo a capital da metrd
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pole, a resisténecia val se enraizando e se alimenta docon
tato travado com a luta de outras nagoes da Africa. A liga
Africana, formada com & participaqﬁc: de Cabo Verde, 5. Toma
e Principe, desempenha um papel importante na ligagén desges

povos. Jornais como @ Correio d'Africa reforgam o elo.

0 ano de 1934 assinala um ponto a favor de Angola
no jogo imposto pela opressao colonial. Quebrando o silencio,

antdnioc d'assis Jr. publica O_segredo da morta, escrito cer

"ca de vinte anos atris. A busca de uma atmosfera angolananao
& suficiente para exorcizar & presenca de modelos portugue
ses; permite, teodavia, gue ele seja visto como ¢ ponto inici
al na trilha do romance angolanc. EIste periodo que vai da dg
cada de vinte aos ancos guarenta serd ponteade por publicacdes
episddicas nos dois campos da palavra (o da informagdo e o

da literatura), unidos pela necessidade de fermentar a cons

ciéncia angolana.

A proxima pagina de destague na histbria da lite

ratura de Angola ressalta o nome de um escritor em torno do

qual se abre uma curiosa polémica. Nascido em Mogambigue e
tendo vivido a maior parte de seu tempo €l outros paises, Cas
tro Soromenho reclama para sua cbra © estatuto de literatura
angolana, gque lhe foi negado durante algum tempo por varios
criticos. Em funcido do testemunbo da realidade gue ela pres
ta sobre essa terra, gracas & opgao pela temadtica e pela at

mos fera que definem © seu texto, Costa Andrade reconhece, em

volume intitulade Poetas angolanos sua "angolanidade", aten

dendo ao desejo do autor de Terra Morta, A& Chaga e Viragem.
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Er 1960, Castro Soromenho declara & Cultura, Orgac da ESocie

dade Cultural de Angola:

"(...] Africsno nascidao em Mogambigue,
mas medrado em Angola desde mal saido
do bergo., a Angola devo a minha wvida

de escritor.l...) E nunca mais deixei
de estar em Angola, emborse habitando em
Lishoa pu no Rioc de Janeirag, em Faris

ou em Svenos Aires"!®

0 marasmo econdmico gue a colonia atravessa, em de
corréncia da politica colonial adetada com base nas medidas
orcamentais do Ministro das Finangas, Salazar, contribui pa
ra o sone cultural entre os anos 30 e 45. A situagdo agrava
da ainda pela crise mundial, espelhada pelo "crack" de HNova
Iorgque, vai conhecer alteragac com a alta dos produtos colo
niaig em 4%5. O desenvolvimento gue parece guerer chegar a An
gola, porém, niao levava em consideragac os legitimos donos.
Dessa forma, o=z conflitos sociais se radicalizam, sobretudo

nas regides de café, de onde sao expulsos os nativos com ma

ior fregiidnecia. Os indicios de um pretenso progresso condu

zem, na verdade, ac desvelamento da realidade mais profunda

do colconialismo.
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3.4.1 -~ DESCQBRIR E PRECISO

A4 relagao marcadamente dialética gue examinamos
no dialogo entre Histbria e Literatura se faria sentir: no
vas estrutnuras sbcic-econdmicas vao exigir e produzir novas
estruturas artisticas. O desdobramento do projeto ideoldgico
pressupcoe um desdobramento do projeto estético. Wos dois cam
pos, a uma pressac maior s& se pode responder com uma reagao
mails efetiva.IE assim tornar-se—ia mals intenso o grito ango

lano, eco de passcs gue procuravam refazer ¢ caminho da gua

sz perdida alianga com a terra. A essa procura chamou-se rea

fricanizacao,

0 projeto de construir uma literatura nacional,
que ji havia fascinado, anos atras, uma geragac, apaixona ou
tra. Desea vez, porém, a raiz, anteriormente plantada, alcan
§ara um estigio que permitia ac tronco suportar mals fortes

ventos.,

0 grito "“Vamos descobrir Angola“, palavra de or
dem do movimente dosz "Noveoas Intelectuais de Angola", era hem
a sintese dessa proposta de religar o homem d terra, expres

sac de um amor que buscava novas formas de se manifestar.

Amar a terra passava a ser, entdo, bem mais gue
louvar o seu encante natural, bem mals do que tentar redu
plicar o modelo da metrépole, bem mais do que canta-la Pre
38 a0s esteredtipos colonialistas. Amar implicava descobrir,
© descobrir significava redefinir a relagcao da terra Com s52us

liomens, significava despertar para a realidade que reivindi



cava, em cardter de urgencia, uma transformacaa.

Descobrir e amar pressupunham, ainda, libertar—se
culturalmente dos padroes do coleonizador e instaurar uma cul
tura fundada nos valores do colonizado, etapa inicial para
gque ele superasse tal condigao. O despertar pelitico provoca
um despertar literdrio, ou melhor, mescla-se a ele. Aflora,
assim, uma literatura marcada pelo gue se chamou de "angola
nidade poéticé". Como bem assinala o critico Carlos Ervedosa:

"0 aparecimenteo de uma literatura de
raizes mergulhadas fundo na terra, au
rindo no humus angolsno a prdpria sel
va e fiel interprete da nova geragao
gue despantava para a vida,tornava-se
inevitavel."”

Centrado numa proposta qgue envolvia aspectos esté
ticos e idecldgices definidos, o movimentc dos "Novos Intelec
tuais de Angola”, com a participagaoc mais ativa de escrito
res de Luanda e Benguela, e de alguns gue permaneciam em Lis
boa e Coimbra, afirma o seu clarc propositc de estabelecer
uma nova relacao com a terra. Educade segundo os padroes lu
sitanos voltados para o interesse da metrdpole, a gue  deve
ria ser fiel, o angolano conhecia a existéncia do Tejo e do
Minhe, ignorando, todavia, as terras cortadas pelo rio Cuvan
za. Sabedor das fabulas de La Fontaine desconhecia © rico fa
bulirie de seus ancestrais. Inverter as regras desse codigo
impunha-se: era chagada a hora de transferir para as somhras

do Mayombe o péndulc da Histdria, tende por parametros a von

tade & g razio africanas.

¢} contato com as correntes de pensamentos estran




geiras nao seria certado. No entanto, era preciso gue a
cussiao tivesse como base o enriquecimento da reflexio

az causas africanas.

dié

sobre



3.4.2 - MENSAGEM - UMA GERACAO

A Associacao dos Naturais de Angola funciona nes
sa época como centro catalisador de anseios e propostas, e
seu Departamento Cultural transformar-se-ia no &6rgao gerador
do novo instante angolano, através da edicao da revista Men

sagem - A voz dos naturais de Angola, o mais importante vei

culo do movimento. A publicacao de seus dois ilinicos niimeros
foi bastante para gue se criasse aguela que ficou conhecida

como a "Geragdo de Mensagem", cuja profissaoc de fé suas pri

meiras paginas explicitavam:

"Mensagem sai hoje, para a rua, & cum
prir a sua missac, levando em si para
vos, para o Mundo, uma mao cheia de
esparanga; um cacho de mocidade, se
denta de Verdade, de Justigca e de Paz.
£ a Mocidade de Angola que abraga, com
Mensagem, 06 seus irmaos do Mundo (...].
[...)] Mensagem sera, - NOS 0D QUEremos.
- o marco iniciador de uma Cultura Neg
va, de Angola e por Angola, fundamen
talmente angolana, gQue os jovens de
nossa Terra estao construinde (...)."'2

Marco iniciador de uma Cultura Nova, a revista pre

tende uma nova direcdo para o projeto historico de Angola.

Construir uma cultura para a sua Terra e recuperar para o po

Vo angolano, e com ele, o espago que lhe tinha side roubado.
Resgatar o terreno cultural era um caminho para o resgate das
terras do café onde o legitimo dono tinha sido transformado
num "contratade" e estava a enriquecer os cofres do invasor.
Resgatar o direito 4 voz era um passo para o resgate das mi

nas de diamantes da Lunda. O verbo sedimentava a rebeldia,

e 85 atraves dela o africano poderia livrar-se do esvaziamen
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to de sua condigao de homem, decorrente da miséria global de

seus dias, marcados pela alienacac de seu propric universo.

AZgssumir o estatvto da voz era recusar o papel gue a forga co

lonialista lhe reservara. "Renunciando & assimilacao, a 1i

bertacgao do coleonizade deve efetuar-se pela reconguista de
13

si mesmo e de uma dignidade autonoma®" , afirma Albert Memmi.

& fala doc rebelados era a expressac dessa escolha.

Ao mesmo tempo em gque voltava as costas ao padrio
artistico do colonizador, os escritores de Angola buscavam o
didlogo com outra nagdc gue vinha conquistando sua independén

cia eultural. A literatura brasileira assume, entidc, o pa

pel de principal interlocutor nesse pericdo. Definido por
Mirio de Andrade como "a fusao de trés principios fundamen
tais : 0 direito a pesguisa estética; a atualizag3o da inte

ligéncia artistica brasileira; € a estabilizagac de uma cons
ciéncia nacignal"lh, o Modernismo Brasileire apresentava—se
come um espelho em gue os da "Ceragdo de Mensagem" gostavam
de se mirar, procurando, contudo, a sua propria face. Surge,
assim, a presenga de Marcas da poesia de Manuel Bandeira e

da prosa de Jorge Amado, Graciliano Ramos e José Lins do Re
Jg&, entre outros:

"Cantanda, com voz prapria, a terra
sngolana & as suas gentes”'”, o= poe
tas imprimem em sua obra a face angE
lana a partlir da uvtilizagao de umg sim
hologia ambhientada em sew universn &
do empregao de um ritmo tonalizadag pe
loc som da marimba 2 do quissanga, Y
mulemba e o imbondeiro vem substituir
ps trigsis europeus numa poética que
se faz marcada pelo aroms variado das
florestes. pela mistura de cores da
poente africano, pelo sabpr seivagem
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de scus  frutos. A MIie-Terrs, tama
constante, oferece o campo imagistico
ponde vwao se alimentar seus filhos.

antonio Jacinto, como representante do Movimento,

di-nos o ceu testemunhe atraves de um de seus mais importan

tes poemas:

"Euugueria escrever-te uma cCarta

amor .

uma carta de confidencias intimas

uma carta de lembrancas de ti

de ti

dos teus labios vermelhos comp tacula

dos teus cabelos negros como diloa
dos teus olhos doces como macoRgue

dos teus seios duros como maboque
do teu andar deE onga
e dos teus carinhes

\ - &
que maiores nag encontrel paor af...m!?

Entre os temas recorrentes desta poesla vamos en

cantrar a INFANCIA. Identificado com o gue seria a infancia

da Africa, ou seja, antes da chegada da opressac cclonial, es

se periodo & visto pelos poetas a partir de um clima um tan

to onirico, gquando ainda "ee punha despreocupadamente os 1i

- 17 : ;
vros no chao® e se "fazia um desafio”. Ressalta nos poe

mas a magoa pela transformagdc por qgue passaram os lugares

antavam c¢om os contos bantos
_ 8
"ao quente da voz / de suas avos {(...0".

onde, meninos, os poetas 5 enc

A degradagao do esg

pago se faz sentir através da morte de uma arvore-simbolo, de

gqu= nos fala Aires de Almeida Santos:

i mulemba SECOLl.

Mo barra da Tua,

Fisadas

Por toda a gente

Ficaram a& folhas
Sarcas, amareladas
A wstalar snb os pEs de guem passava
Depnis 0 wento as lewvou




Come ae folhas da mulemoe
Foram-=& o5 =sonhos paiatos
Doz midgos go meu bairro.
Como @ meu bairro mudou,

Como o meu beirro esta triste
Forgue & mulemba secou ..." >

Ou pela lembranga de uma rua cuja mudanca atinge

até o prépric nome. O poeta Mario Antonio resiste § troca e
nos conta:

"Bua da Melianga

que traz o nome de um Qualguer
(missiondria

mas pare Nhds samente

@ rua da Maiangsa,

Rus da Maianga a gualquer hora

o liso alcatrac e a5 Euas casas

a8 eternas magas de muro

Rua da Maiesnga me lembrando

meu passado Inutilmente bela

iputilmente cheio de saudade!”??

Cumpre ressaltar gue a saudade de um passado mais
amenc nzo se esgota no simples recordar de um paralso perdi
do. FElaborada dentro de uma atmosfera de conscientizacgao, a

infincia econstitui na verdade um modelo de um tempo que pre

cisa ser reconguistado. © chio em gue se jogava bola com o

future doutor, filho do comerciante portugues, serd palco de

ocutros desafios, conforme escrave Antonio Jacinto:

"Munga mais. NMunca mais!

Tempa da mirmha descuidada meninice,
(nurmca mais! ...

Era bom aguele tempo

gera bos a vida a fugir da escola
(e trepar aos cajueiras
3 roubar os doceiras e as
{guitandeiras as cacambulas:
Atresa! Ningugém! Mifnguém!




tinha sabhor gmocionante de aventure
a5 fugos aos policlais
25 velbas dos guintais gue
lpulavamos
Vamos fazer escalhas, vamos farer
fescolha
.- B a gente fazia
um desafia...
Mas talwvez um dis
quandag as buganvilias alegremente
(florirem
guandoc as bimbss entoarem hinos de
(madrugada nus capinzais
guando & somhra das mulembeiras
[Far mels boa
guando todos o gue isoladamente
(pagecemos
nos encontrarmos iguais camo
lantigamente
talvez & gente ponRha
as dores, as humilha@ﬁes, o medos
desesperadamente no chao
no largo - areal batido de caminhaos
([passados
os mesmas Lrilnoe de escravidoes
ohde passa a awvenida que ao snol
[ardente alcatroamos
e unidos nas ansias, nas aventuyras,
(mas esperangas

vamos entap fszer um grande desafio...” 1

Num ceniric ji pintadc com as cores de seu proprio
mundo, essa poética confirma a opgéo por sua gente através da
selecio de seus personagens. A situagac de seu povoe € uma
gquestao 3 ser examinada & as poemas gue tematizam a figura
doe CONTRATADD apresentam-s& COme Um caminho para a conscien

tizagao de um problema gue era, afinal, © resultado da "mis

530 civilizadora brahca" em "terras vicicsas de Asia e Afri-

27

can As condigfes de vida desse trabalhador atestavam gue
@ regime de escravidao apenas formalmente se extingflira e a
Bua prosenga na economia revelava o gquadro real do  colonia

Yismo. um significativo exemple dessa linha VEM, de novo, pe

la vor ¢ Antonio Jacinto:

T R, Lo amn IS



Maguela roga grande nao tem chuva
@ o suodr de meu rosto QuUE TEga A5
(plantagaes.

Maguela roga grande tem cafe maduro
g aqueles vermslho-cereja
sd0 motas do meu sange Teitas seiva.

0 café wai ser torrado,
pisade, torturado.

vai ficar negro, negro da cor do
icontratadao.

Negro da cor do contratado -

Ferguntem a5 aves gue cantam,

sos regatos de slegre serpentear

e ap vento forte do sertéo:

Quem se levanta cedo 7 Quem vai a

(tonga ?

Quem traz pela estrada longs

a tipoia ou o cacho de dendem ?

Duem capina & em paga recebe desdem
fuba podre, peixe podre,

panas ruins, cinguenta angolares
"oorrada se perfilares" 777

0 processo de catarse coletiva com gue se preten
dia expulsar a alienacao social gue detectamos nos poemas de
dicados 3 infancia, cstende-se por outras veredas. Na poesia
Jue se fazia come um abrago a Terra evidenciava—-se a determi
nagidoc de descobrir horizontes mais humanos, vales mais aber
{05 mos cantos dos homens. O desejo de relacoes mais justas
tntre as pessocas conduz 4 TERRA, identificada com a figura
a2 M3ie, da Amante, da Filha, da Irma, da Mulher capaz de pro
rover a recuperagac de um tempo/espago que permitisse a ali
2nga do angolano com a sua origem, @ 58U encontro com a sua
llistdria. Com ela, ele aprenderia as ligces de forga, de
alidariedade, de resisténcia, de fertilidade, de amor & 2n
nela, marcas presentes cm muitos textos, como e€sse de Costa

Arclrade s



"Terra vermelhs de Lepi es minha mae

Mae-Terra que aps filhos da
mais do Que a vida uma razao

I 4 P = p & A & B 4 B F 4 F I W F F P EE LYY EF-omom kA& dEF N

Terra vermelha do Lepi
calma sopmbra das mangueiras
sobre o chaeo vermelho
rocha neggra do saber de ferro
a apua sabe 3 voz materna

A terra £ Sempre a megsma
n resto dirac os haomens™ ?"

1 dimensao da angolanidade gque &, afinal, a atua

lizagac local do sentimento de africanidade que percorria to

do o continente’®, assegura uma larga produgac poética assen

tada na procura de forgas talilricas para manter viva a chama

da esperanga = da luta. A profundidade do sentimento gexa

um conjunto de sensagoes gue, evocadas num c¢lima meio magico

de emocao, aproximam-—se da esperanca de refazer uma vida di

ferente, Os versos de Viriato da Cruz, publicados no segun

do volume de Mensagem traduzem essa tendencia:

"s5 por ti consigo ser

o amor gue transforma para melhor,

¢ Gdig libertador que aterroriza, .
(arrass g silencia

5 emocan que dinamiza a apatia

rasgs as Lrevas

o vence os impossivelds

- A humanizagao do mundo

Oh & )

NMh Terra : Oh Terra, oh nossa Mae

{Terra ...

- de onde vém, de onde vem senéa,
(o Terre
dn seres o0 bergo de todas,
o regago de todos
4 Mae ubérrima livremente dadivosa e
(izual de todas
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on !
Oh Terra ! 0Oh Terra, oh nossa

{Mie Terra ..."°°

A forca vinda da Mae-Terra permite que o homem se
liberte de valores individualistas e exercite a licaoc de so0
lidariedade gue pode aprender com "os graos de areia que da
base ascendeu /para o espanto olimpico das alturas dos CUNES
{...}"%7, Ligar-se & Terra encurta a estrada que conduz aos
outros homens. 2 pretendida alianca se faz, entdo, atraveés
do amor., A importancia dessa ligagao, recenhecida por Fanon
(“E viva o par Homem-Terra")®? , cresce na medida em que o

amor, mediadoxr dessa relagao, se estende a cutras relagoes

gque o homem estabelece.

A visAo do amor capaz de apertar os lacos solidi

rios dagqueles gue rumam na mesma diregdo se corporifica nas

palavras de Antonio Jacinto:

"Eu te gsCcrevo, mew amor,
num escrever de libertagao

como liones, correm as dguas do rip,
corram 1impidos amores =em medo.

FEi-1ln gue to apresento

puro e simples - o amor

que wiwve e cresce ao mamento
gm gue fecunda cada flar.,

0 meu escrever-te e
realizagac de cada instante
germine a semenie, e rampa o fruto
dz Mae-Terra fertiiizante,"®?®
0 amor a outros homens, assilt COM O amor a mulher,

revela-gse um reflexo do cncontro com a Mde. Afastade o seu

carater individualizante, de sentimento represado nas cadeias




do coragaoc, tac a gosto do sentimentalisme cocidental, © amor
aqui assume o papel de elemento transformador e ultrapassa
harreiras de variadas ordens. A voz da Mae-Terra proxduz ecos

que s& alcangam sentido no espago da coletividade.

0 canto de Agostinho Neto deixa-nos diante dessa

realidacde magicamente concreta:

"MNgE sOmMOS
Mussunda amigg
Nge somos

Inseparaveis
g caminhando ainda para o noessc sonho

Ma meu caminho

¢ no teu saminho

o coragoes batem ritmoes

e noites fogueliremtas

o= pes dangam sobre palcocos

de misticas tropicals

s sons nap se apagam dos puvidos

0 i6 kalurgs ua mu bangele...

. 50
Mas somos "

0 espago da coletividade, onde ressoca o eco do

grite langado pela Mae-Tarra, nac se limita pelas frontelras

fisicas de uma nagao gue se guer liberta. Os bragos guerem

envolver no mesmo abrago ©S hOomens Jue sofrem e podem divi

dir os momentos de fragilidade e de forga que Os Separam da

> 31
vitdria a ser conguistada, palmo a palmo.

0s versos deo poeta acima citado vém, de novo, co

Mo um desdobramentoe do brado da Mae, reafirmar o desejo de

alianga:

"A ti, negro gqualguer
meu irmeo do MESMO Sangue

Eu saddo |



Ente mennapgem

seja o elc gque me ligue ao teu safrer
indissocluvelmente

e te prends ao meu Ideal

Que me fage sentir
A dor e a slegrisa

de ser @ negro-gualguer perdido no
imato

com medo do wpondo afuscante e oterrivel
e nos alie agoras na sua busca

« m @4 F F " m B 4 E FA4F F AT F FT Y F FEE I AN F moa2momomomos oxem

Ecta & & hora de juntos marcharmos
corajosamente
pera o mundo de todos

. 32
o5 homegns'

Ecta poesia gue se guer um hine a liberdade tem

fixe o desejo de se auto-definir. E constante a preccupagan
dos poetas em explicar a razao de seu canto, em delinear o
papel gue ela deve desempenhar no Jogo armado pelo povo, ain
da sob os pés do colonizadox, que marcham, sempre, na dire

@ag de uma Dpressag cada vez mais efetiva. A sutileza de re

curscos nao ameniza de forma alguma a violéncia da dominagao,

apenas transmuda-a, da-lhe novas roupas.

A crenca no poeder transformador da palavra faz de

la o recurso mais valido contra a taxa de humilhagcac dgue o©

colonizade & obrigado a pagar durante os seculos de domina

cao colonial. A fungao metalingtiistica, largamente presente

nos textos africanos, pode Ser vista como resultante danecesg

sidade de impedir que se confunda © seu canto com um sonho i
nfitil, mesmo que belo. Era fundamental fazer dele algo que
promovesse o alargamento da conscienclia que vinham semeando

as ligdes da Histdria. Dessa Histdria que estd a ser conta

da de novo.



e

Para ajudar a contar de novo esta Histdria & que

cscreve Humberto da Sylwvan:

"Mas eu guero, eu Quero ser o cantor
{de minha terra i
fOeixem-me ser o centor da minha

(terra :

Oeixem gue & minha voz de poeta se
(levante
B gue o Mmeu grite ponha & nu o nosso
idrama,

langande, no ar, palavras feitas de
[sangue B labaredas
fustigadas pela wventania gue chora,
igeme B canto
g onde a voz do anseioc se enraiza
(e medra,
comg s& dentro de nos existissem
{bocedos de bronze e de pedra.

Mas 2uU guero, Eu guerp ser o cantor
fda minha terral

Feixem-me ser o cantor da minha
(terra !

0 meus olhos de poeta, desesperado,

rerrai-vos, cerrai-vos, - B chorais;
0 mimha woz de poeta soldado,
erguei-vos, erguei-vos. - e cantai;

e L I e e R T B T T R R R R

 poetas do novo cancionedro,

i poetss oo novo cancloneiro,

cantai, espalhal, pelos sulcos ds
fterra,

as sementes do poema nNavo -
Oug seja tao profundamente humano,
gue ao 1é-lo, todos digam :

agui est5 & evolugao dum continente,

agui esta o drama dum grande povol"?3

A tarefa de contar a Histdria assumida pela "Gera

- . . - L1 ' =
van de Mensagem" posslhlllta a descoberta de gue “reprimida,

nerseguida, tralda por certos grupoes soclais que sge haviam

aliade aos colonialistas, a cultura africana resistiu a to

las as tempestades, ancontrando refugio nas aldelas, nas flo

- ... .
restas, e no espirito das geragoes vitimas do colonialismo™.?*
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0 reconhecimento da relevancia dos valeores culturais como ar
mas de combate, como sempre defendeu Amilecar Cabral, faz com

gue se procure despertar no povo o interesse pela literatura.

Ler e escrever, atividades interditadas ao homem
comum de Angola, afirmam-se como condigoes importantes na lu
ta pela hegemonia, pressuposto essencial para a conguista de
sey direito i cidadania. Reside al, cextamente, a explica
cao para o aséecto diditico gue percebemos nessa produgdo 1i
ter3ria. A tentativa de fazer da poesia um espago de conver

sa materializa-se através da utilizagao de expressdes nitida

mente coloouiais, de uso de termos vocativos explicitando o(s)

destinataric (s) que se tem como alve. O texto funciona co
mo um veiculo capaz de inaugurar, muitas vezes, o didlogo do
colonizado menos oprimido - até mesmo porgue consciente da

opressio - e o colonizade gue fol sempre mantido 3 margem.

preocupado, possivelmente, com © preconcelto com

que os trabalhadores véem 0 intelectual nas sociedades capi

talistas, o escritor, nesse universo taoc complexamente estra

tificado, empenha-se na explicagac do papel gue pretende e

xercer., E preciso que entendam gue o seu & um trabalho poll

4

tico, comprometido com OS5 interesses de seu povo, capaz, in

clusive, de reduzir e/ou eliminar a distdncia existente en

tre ele e o "irmac" gue, privado de direitos -que até lhe fo

ram concedidos -, ndo pode compreender O seu verbo. Recorrer

a ferra como mie, nos mais tocantes apelos, & uma maneira de

reafirmar com a Africa a identidade qgue a aguisicgdo de conhe

cimentos proprics de colonizador poderia ter cortado,
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A sensacac gue se experimenta diante da contradi

tdria situacac de se ver diferente dagueles a gquem alicu o

ceu destino & tema de poemas de Agostinho Netoc como "Mussun

da Amigo':

"A ti Mussunda amigo
a ti devo a vida

F pscrevo VErsos que nag entendes
campreendes a minha anglistia 7

Fars agui estou eu

Mussunda amigo
cecrevendo versgs gue nao entendes

W&o era isto
gue nos querliamos, bBem sel”

A mesma anglstia parece provocar em Alda Lara a

necessidade de dizer:

A necessi

proprios colonizados gue

"Nao perguntes porqua vim ...
trazendo nao-flores nos dedos,
falando limpuas diferentes,
dizendo em risos-segredos,
tpdos os sonhos dementes ...

Nip perguntes porque wvim ...

4z pudesses entender
este pulsar sem medida
terias chegado ao fim ...

Mas estou junto a ti,
irmaoc,

diz-me entao,

gue mais te imparta ¥

MNan perguntes porgue wvim ... 36

dade de estabelecer o contato entre DS

a divisao social blogueia & respon

sivel pela intensa pesguisa das variadas formas de dizer que

se realiza no projeto literaric angolano. A urgéncia de di



zor poeticamente Taz da ceoncepgao de uma linguagem capaz de
aliar eficacia estética 3 eficacia social um grande desafio,
Situa-se agui mais um trago gue evidencia a ligagaoc com pPro
bleomas bastante caros aos modernistas brasileiros, especial

- 7
mente Mario de ﬂndrade.3

A tensdo entre projeto estético e projeto ideold
gico vali assim permeando a producao literaria, concretizando
a proposta desses poetas de oferecer uma visao mais profunda
dos problemas culturais. Essa rede de tensOes vem ser enri
guecida pelo fic da questéo linguistica gue vive o escritor
angolano, Educado na lingua do colonizador, o colonizado de
para-se com a2 contingéncia de usar na luta contra o colonig
lismo uma "arma™ gue originalmente lhe fol "legada" por ele.
4 dificuldade de conhecer a Terra, causada pela “"especialida
de" do repertdrio de conhecimentos gque lhe foi imposto noes
campos da Geografia e da Histdria - conforme aludimos no ini
cie deste capitulo -manifesta-se em grau extremamente comple
¥*o na hora em gue se pretende registrar a "descoberta" desta
Terra. Como expressar uma cultura nova, identificada com a

libertagac, através de um chdigo que fol também um instrumen

to de dominacaoc 7 Eis uma das indagagoes entre as tantas que

£C abriam aos poetas.

0 grau de complexidade da questao "linguagem" se
arrnlia em fungﬁo da especificidade da estruturade classes 50
riais nos cistemas coleoniais, bem como da natureza mesma da
r lagao gue a lingua estabelece com a realidade social de ca

1. comunidade. Mergulhar no quadro delineado pelo signo lin
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giiistico na constituicdo dec uma cultura torna-se fundamental
para gue nossas colocagoes nao se percam no cfu da inconsis

téncia e do impressionismo facil e falseador.

Observande a palavra engquanto um signo ideolégico
na medida em gue ela faz parte, como qualguer corpo fisico,

de uma realidade, &, num mesmo instante, "reflete e refrata

]

uma outra realidade que lhe & exterior",??® verificaremos a

necessidade de ligA-la as condigoes sociais e 3s formas de
comunicagao em gue ela se materializa. ©Sua capacidade de pe
netrar em todas as relacdes entre os individuos faz dela um

instrumento em que se pode ler as mais ténues e as mais tran

sitdrias mudangas sociails.

refletindo as mais leves alteragbes do corpe so

cial, o signo linguistico esta evidentemente sujeito a tenta
' —d

tivas de manipulagio por parte de guem detém o poder. Tal

esforgo concretiza-—se quande se busca conferir ao signe um

cardter monovalente, ignerando, como se fosse possivel, o con

fronto dos valores sociais vivos que habitam a palavra, res

ponsivel, afinal, pela "Jiglética interna™ do signe. Estar

aituado numa aArea de conflito, porgue & instrumento de clas

ses sociais diferentes, deixa—o no centro das tensces da 1lu

ta social, fato gue val garantir o seu aspecto de mobilidade,

a4 sua capacidade de evolugao.

Fsta contradigio que torma ¢ signo uma coisa vi
va serd sempre camuflada nas condig¢des habituais da vida SO
cial para gue fique assegurada a manutencgao da wverdade ante

rior, interditando a corrente transformadora do organismo 50
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cial. Para M. Bakhtin, "esta dialé&tica interna do signo nao

se revela intciramente a nao ser nas épocas de crise social

ER

e de comogido revclucionaria”. Fica claro gue o problema

ganha elementos complicadores no contexto gque analisamos.

Nas sociedades organizadas mais comuns, classes so
ciais diferentes utilizam uma s8 lingua. Nessa gue & objeto
de nosso estudo, a pluralidade lingulstiea, resultante de con
digoes histéricas bastante especials, gera dados novos na re
de de fios em que as palavras sao tecidas. Em meio a tudo is

so, deparamo-nos CON a figura do escritor a lidar como estra

nho material, com © qual pretende anunicar e construlr um no

va realidade.

considerande a lingua como um fator cultural, que

refiecte e produz um conjunte de condicionamentos internos e

externos, o escritor angolano se ve obrigado a encontrar ca

minhos para a superagio do impasse da expressac. As linguas
nativas, varias, enfrentam © problema de nac serem do domlnio

de toda a pgpulagéﬂ, além de nao terem formalizada a sua sis

tematizagdo. Recursar a 1ingua portuguesa significaria condenar

—-s2 a limites reconhecidamente estreitos no terreno da comu

nicacio entre OS proprics nativos. Na relacac com os oubtros

povos a dificuldade serid agravada. Detectar recursos que

permitissem utiliza-la sem que tal uso implicasse numa perda

da identidade de seu projeto stcio~politico-cultural seria a

veia encontrada para regolver & crise.

A partir da opgac que faz -~ em gue se nota a releg

vancia do angulo politico do debate aberto -, o escritor par



te para a tentativa de "nacicnalizar" a lingua do seuw inva
sor. Para a realizacac dessa tarefa vai concorrer, de forma
decisiva, a introdugaoc de rupturas nas diversas areas da ex
pressao lingiistica. Romper com a tradigie, do campo lexical
ac sintitico, era, afinal, um meio de garantir uma tessitura
mais auténtica ao seu discurso. 0Os moldes lusitanos represen
tavam 0 tempo europeun e ultrapassa-lo, fundando o tempo afri

cano, & um desejo gue se vai traduzir na adogac do bilingliis

mo .

Para Albert Memmi essa dualidade gue o sistema co

lonial impoe & definitiva na medida em gque provoca no coloni

zado a sensagam de gue & am sua terra um estrangeiro. Conde

nade a viver um verdadeiro “"drama lingliistico"”, ele passa =a

ver o bilingiiismo como um risco necessario nagquele contexto,

uma vez que tal fendmeno &:

"(...) condigan de toda a comunicagao,
de toda & cultura e de todo © progres
ep. Mas o bilinglie colonial a6 se sal
va do enclausuramento para sofrer ums
catdstrofe cultural, jamais caomplets
mente superada. (...) o bilingdismo
colanial nao pode ser confundidp com
guelguer dualismo lingldistico. A pas
se de duas linguas npaoc B apenas a de
dois instrumentos, € a participagan
em dois reinos psiguicos e culturais,
Ora agqui, os dois universogs simboliza
dos, carregados pelas duas linguas, es
tdg em conflito: sae ovs do celonizadar

s do colanlzado®.

Essa problematica ndo foi evidentemente um proble

ma vivido exclusivamente pelos palses de colonizagao portugue

sa. Outras vitimas do processo colonial sofreram as conse

x r
glféncias desse sistema. Mesmo nos palses em gque a "liberta



cao" nao foi obtida através da luta armada como o Senegal, a
questao lingliistica foli complexamente abordada, tendo mereci
do a atencdo de Jean Paul Sartre. WNo texto que serve de pre

fAcioc 3 Anthologie de la nouvelle poésie négre et malgache
)

o filésofo francés dimensiona o conflito dagueles gque o colo

nialismo atinge:

"{.,..) o colono arranjou maneira de
ser o eterno medladar entre os coloni
zadpe; ele =sta, sempre 143, mesmo au
cente, até nos conciliibulos mais se
cretos. E camo as palavras sao idei
as, Quando a negro declara em francés
que gle rejeita a cultura francesa,
@ele seglUra cDm UMa mM30 0O (UE Tecusa
cam 2 outra, ele instala em s5i, como
se fosse uma trituradora, & maquing
-de-pensar do inimigo.™ =

4 bivalencia cultural, resultante do contate ine

vitivel dos dois universos — o africanc e o eurcpeu - funcio

na ecomo um dos elementos geradores da temAatica do regressc a

um tempo perdide, gue anteriormente abordamos. BSob esse as
pecto & preciso reconhecer dque a garga onlrica ou mitica des

se desejo se reduz na medida em que se afirma a proposta de

reavivar na memoria de alguns a lembranga de momentos essen
Cciaizs do passado. Flaborar esse Process0o num texto que se
faz da mesclagem de iinguas, alternando marcas de deis tem
poe &, sem didvida, uma alternativa para reivindicar mais an
tenticamente & "angolanidade" que legitimara a sua obra.

pDefendendo, na asteira do poeta russo Vladimir
Mayacovski, a integragdo de forma € contetdo rewolucionarios,
o5 egcritores angolanos atualizam, de modo pleno,a concepgdo
de que a linguagen literaria &, por principio, um desvio da



norma lingiifstica, ao mesmo tempo em gque buscam através dela
espelhar a bival@ncia de set mundo. Nesse sentido & gque ex

plicamos em textos escritos em portugués o registro de expres

sbes de linguas nativas.

Esta pratica, vista come um recurso capaz de rea
lizar a "angolanizagdo" da lingua herdada/imposta, & aproveil

tada por Antdnio Jacinto em "Castigo prd comboic malandro':

"Nas janelas muita gente:
ai ba viaje
adaujo homee
n‘ganas bonitas
guitandeiras de lengo encarnado
lgvam cana no Luanda pra vender

hii hii hii

aquele wvagon de grades tem bois
mau mau miu

tem ouirao
igual camo gste dos bois

leva gente.
muita gente como eu

cheio de poeira
gente trigste como o5 bois
gente dgue val no contrato

Tem bois gue morre no viale
mas o preto nao marre
canta camo & crilanga :

Mulando i1& késsua vadibale

uadibalé wuadibale LLL 2

A partir da exploragac de outros recursos, a "afri
Canizﬁggo“ da 1iteratura sa val EDlidificaﬂdﬂ- NIo se pode,
com efeito, desconhecer @ presenga da oralidade nos textos
coma um dado gue tem a funcdo de ratificar o elo entre a pos
sia (e todo o seu contefdo libertdrio) e a tradigdo das comu
fenomeno gue selaria a alianga do poeta

nidades angolanas
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com seu chio., Através da utilizacao de expressdes tipicamen

te cologuiais, onde se registram tracos da "lingua errada do
pove /Lingua certa do pDvD",H no dizer de Manuel Randeira,
pretende-se, naturalmente, dessacralizar o© texto literario,
banir da poesia um teor elitista gue ela costuma trazer co

mo uma fatalidade inerente & sua condugdo. E preciso resga

tar a sua capacidade de expressao da alma coletiva.

Cceder a palavra a Personagens identificados com u

ma significativa parcela do pove no espago do poema traduz o

desejo de gue esse pova reconguiste o direito de fazer usc de

sua voz em espagos cada vez mals amplos. Garantir um lugar

3 sensibilidade dagueles que representam a alma nao maculada

pelo pecado colonialista configura uma atitude estética que

nasce de uma necessidade dtica - afirma-se como condigac pa
ra gue se funde uma poética africana coerente com a proposta
desses intelectuals. 0 grupo da revista nigeriana Ckike de

elara sobre isso:l

"ima poética africana deve estar base
ada numa sensibllidade africense é in
contestavel gue o reservatério ndo con
taminado dessa sensibilidade & a tra
digcan eral africana. E dai, portanta,
que nés devemos extrair os elementos
fundadares duma poetica africana moder

wi b
ng -

A produgac poética de viriato da Cruz pode ser vis
ta como um atestado das afirmativas gque acahamps de fazer.
azu" a conjugagido de todos esses elementos

Observemos em "Mak _
| omo definidores de uma poesia angolana

que foram apontados ©

eto dos "Novos Intelectuais de Ango

comprometida com © Prol

la";

L
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- ku=skig ... Makazd, Makezd ..,
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0 pregaoc da avo Ximinha

£ mesmp cCcomp DS SBUS pPAaANOE,
J& nao tem a cor berrante
Que tinha nos outros anos.

Avd Xima esta velhinha

Mas de manha, manhazinha,

Fede licenca ao reumatico

E mum passo nads praticae
Rasgas estradinhas na areia ...

L3 wai para um cajueiro
due se levanta altaneiro
Mo cruzeiro dos caminhos
Das gentes gue vao p'ra Balxa.

Mem criados, nem pedreiras
Nem alegres lavadeiras

Dessa nova geragaa
Oas "wenidas de alcatran’

Quvem o fraco pregao
Oa wvelhinha guitandeira.

"kuakié !... HMskezl, MakezG ...
- *pantAn, veia, hoje nada 7"
- Mada, mano Filisberta ...
- Hogje os tempo t3 mudado ..."
_ "Mas t& passa gente pertoc ...
Como & aqui tas fazendo isso *”
nnNae sabe ?! Todo esse povo
Pegd um costume novao
pui diz que civrizagao :
Come =0 pdo com chourigo
oy tama café com a8 - ..

E diz ainda pru Géma,
(Hum ... mbundo kene muxima - ..]

Gui o nosso bom makezu
E pra velos Como tu”.

"ElEE naD EBbE o gue diz ...

E tem cem aN0 gy g tw "

mg prugué nossas raiz
' n b5

Tem forga do makezd ' ...

A presengd da oralidade traz a luz a relevancia de
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outro compenente essencial do chamado estilo africano -o rit

mo. Para Leopold Senghor, um dos representantes maximos do

movimento da Negritude, ¢ ritmo negro aproxima-se da "expres

= - ] L& . -~
sBo pura da forga vital (-..)". Em sua vasta teorizacac a

respeito da arte africana, encontramos colocagoes gue vém di

mensionar, de manelira ampla, as variadas faces que envolvem

esse aspecto:

ng pitmo fica para alem do signo: ele
& a realidade essencial desss colisaque
anime € explica o universo e gque 2 a3
vida. Ele & o fluxo e o refluxa, & noi
+2 g p dis. a lnspiragas & a expilra
cdp. & morte & O nascimenteo. O ritme
& essa espirituaslidade gQue e expressa
pelos meios mais matgriais: volume, a
centos em poesia B musica. movimentos
na danca- @ ritmo e a ordenagaoc que di
rige todo gste concrete, &8 gue se li
ga @ noss34 al@a emocionada, para alosz
4o Espirito: & ele, o ritmo, gue, em

Gltima andlise. dé forma e beleza a0
5
objeto ge arEe.”

Com base no pensamento de Senghor, o pofessor Sal

vato Trito, em um de Seus estudos sobre a literatura africa
ate Tr : -
= + te entre a cralidade e a fun
: i agao existen 1
na, analisa & integr
¢30 do ritmo na cormacio do repertdrio cultural —de angola.
O Xr
s elementos 2 discussag:

]
Suas palavras oferecem DoV

"Compreends-se, Sem esforco, gue, nun
s civilizagao de oralidade em gque a
~L,ltura tem de ser tranamitida de vl
oa ypz, o ritmo seis um elemento fun
damental na memarizagao, gque se exige?
pars consgrvar B retr?nsmitir D patri
manio cultoural da nagao. Agzim, em
Africs. haveria um ritmo caracteristi
co spbre o qual =& fundava toda a vi

do hamem Negra. agente & consumi

da - = = .
dor, ao mesMO tempo, duma civilizagao
e duma pultura gue 1lhe chegava pela

g ele deverla preservar.

'Uiﬂ Dr‘ﬂl e qu




0 ritmo negrec represents, pois. o sl:l
merce duma cultura gue faoi resistindo
aos wvenios de "civilizagae caescrita”
gracas a05 Processos mnerstecnicos que
gle lhe prodigalizou. Tudo, portantao,
na cultura e na civilizagao africanas,
dependis dum ritmo caracteristico gue.
digamos, seria o unificedor das varias
stividades do homem, sendo, a0 mMESMO
tempa, o redutor dos esfargos mentais
e fisicps Que era necessario fazer." "

5io vArios oS recursos que, aproveitados pelos es

critores, deixam transparecer a 1ncorporagas dessa forga gue

definia, afinal, @& atividade humana. Convictos dessas verda
r

des de gue falam OS dois estudiosos citados, o©0s escritores

empenham-se na tarefa de ritualizar poeticamente a enargla

concreta do ritmo.

chama-nos & atengao, COm efeitc, a freguédnecia da

repeticic nesses textos: compondo, nao raro, um paralelisme

assimétrica, ela confere 3 poesia um trago de profunda iden
Il r

tidade com a masica africana, onde reina o refrao. Contras
a

e frase linear, resultante das amarras da

tando com o ideal d
cesia angolana constroi
o : o estrutura da p
tradigao gramatlcal'
acos suspensivos, nas assonan
: sas, NS esp -
o seu ritmo nas pau

nexos sintaticos espelha o
. . —_ b ruptura de p
cias e aliteragoes-
- omportado, com as regras de uma
. adrac bem ©
romprimento com O P
. riori. Indicia-se a par
. tabelecida a P ' par
linguagem modelar €5
a e uma visao temporal com base na
. egagao 4
tir desse corte, a n
o de passado, presente e futuro
as nogoes
linearidade, em du€

nie se possam fundif-

ara & poesia O aspecto contemplativo
rranspond® P

- ai
de sua musica, em opo



=]
[ ]

za a miusica ogidental, ¢ angolano pretende construir seu tax
to sobre uma sintaxe ande possam coexistir ritmo e melodia.
Aprovimando-se da miusica, a poesia firma-se como "uma escri
ta em voz alta", segunde a acepgao barthesiana, pede atingir

"eom esse colte ritmado" a fruicao ontico estética do novo

. L o
texto africanoc.”

Através da incorpeoracac do ritmo na intensidade

com gue ele se apresenta na vida, & possivel Comprovar due g

lingua & bem mais do gque um conjunto de palavras reguladas

por um cddigo restrito. Trabalhar os signos, organiza-los

considerando a forga do ritmo & redimensionar o potencial de

significacoes da lingua; & possibilitar a sua passagem de pri
sac, onde repousam OS5 signos, para uma terra gue, fecundada,

vighilizara a realizagao da sintese cultural gue o momento

reclama.

Uma analise do campo semantico de grande parte des

sa produgao literaria levard 3 constatagio de que a presenga
de sons se alia ao aspecto visual das imagens gue compoem &
poética angolana a Jue ja aludimos. A referéncia constante
a instrumentos musicais faz transparecer o destague da mﬁsi
Ta na vida desse povo- sua poesia nao pode e naoc guer igng

sa mistura de ruidos e cores fortes

rar essa verdade. Com es

reyela-se uma das estratégias com que SE€ guebrou a monotonia
de um sildncio que se podia identificar com a enganadora idéia

de paz gue vigora onde predomina a mesmice instaurada por um

codigo autoritirio.

Resta-nos, agords observar concretamente a corpo



rificacao de tais marcas na criacao de poetas come Agostinho

Meto:

"Sons de grilhetas nas estradas

cantos de passaras

sob a verdura himida das florestas

frescura na sinfonia adocicada

dos cogqueirais

fogo

fogo no capim

fogo sobore o guente das chapas do
{Cayatte.

Caminhosz largas

cheics de gente chelaos de gente

cheios de gente

em exodo de toda a parte

caminbos larpos para os horizantes
fechados

mas caminhos
caminhos abertos por cima
da impossibilidade dos bBragos.

Fogueiras
danca
tam-tam
ritmao.

Ritmo na lu=z

ritmo na cor

ritmo no soOm

ritmp no movimento

ritmo nas pretas sangrentss dos peés
descalgos

ritmo nas unhas descarnadas

Mas riltmo

ritmo.

§ vozes dolorosas de Africa ! 50

0 projeto aberto por Mensagem nac se esgotaria,

j& o dissemos, na publicagac de seus niimeros. Seu papel de
ato gerador de muitos outros atos encontra-se bem dimensiona

do no depoimento de um de seus participantes, o poeta Mario

Antonio, gue declara:

vop espirito que a animava, se nag te
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aba

vE uma roelizagao a3 2ltura, nem por s
so deixou de ser -¢ issp € que € irpor
tante - o elemenio de catdlise de umdes
pertar literarioc que ja tem hoje uma
obra & defini-la. Poetas, contistas,
ansalstas da Mensagem deram, ao longo
dos anos decorrideas, um ¢Corpo ao sonho

que a revista nao foil capaz de concre

tizap."*®! -

Os anos gue se seguiram & publicacac de Mensagem

nos revelam gue esse sonho toma corpo em variados campos, con
firmando a vaiidade da diversidade da proposta com gue ela
saiu e ruas. Ultrapassando os limites da Estatica - uma de
suas fortes preocupagoes, o "espirito gue a animava® se val
materializar na sedimentacac de outros ventos culturais como
o gue gira em torno do Jjornal Cultura {que aparece apds al
guns ancs de edigio interrompida), bem como na formagao do

MPLA - Movimento Popular pela Libertagac de Angola -, onde

vio combater outro combate os guerrilheiros da palavra.

Cumpre ainda ressaltar a importancia gue ganha nes
sa fase a Casa dos Estudantes do Império, gue, a partir de
1558, comega a aditar trabkalhos de jovens escritores angola
nos, viabilizando a sua chegada a um publico menos restrito.
A publicacao da Colegac Autores Ultramarinos, ainda que nao
se possa ignorar o aspecto tendenciosc do titulo, tem o méri
to de promover a projegac de que e€s55es autores necessitavam

para garantir a repercussac de seu grito.

Ampliando as fronteiras da literatura angolana, es
ses fltimos anos vao marcar o fortalecimento da narrativa no

panorama cultural. Sem que se reduza a forga do poema, a gran

de astrela das déecadas anteriores, o conto, ¢ ensaio e o ro
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mance comegam a empreender passos mais seouros na trajetdria
literdria de que nos ocupamos. Ganham mais brilho nomes co
me Manuel Lima, Arnaldo Santos, Mario Guerra, Helder Netio,
Adolfo Maria e, entre outros, José Luandino Vieira, schbre guem

falaremos um pouco MAails nas proximas paginas.
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Sobre o preblema, consultamos as seguintes obras: A his

toria da rugueza do homem, Colonialismo e Neocolonia

lismo, Retrato do celonizado precedido do retrato do

colinizador ¢ A economia marxista e a realidade afri

naca, dos autores respectivamente citados.

Y. Popov, op cit.,p 34.

Cf. Carlos Ervedosa, Roteiro da liberatura angolana e Ma

rioc Pinto de Andrade, Seminario sobre a metodologia de

recolha das tradigdes orais, publicado pela Revista Afri

ca, ne 3/749.

Alfredo Margarido, Estudos sobre literaturas das nacgoes

africanas de lingua portuguesa, p 331L.

Os dados informativos e as citagoes foram retirados dos

iivros. Introducio & literatura angolana de expressao

de Salwvato Trigo e Roteiro da literatura

portugquesa,

angolana, de Carlos Frvedosa.
Salvato Trigo, op cit., P 46-17.
Id, ibid, p 57.
Id, ibid, p 49-50.
Td, ibid, p 78.
Citado por Carles Ervedosa, op. cit.,p 75-6,

Citado por Jodo Carneiro, em Literatura africana de  Ex



12,

13.

14.

15,

i6.

17.

18.

192.

20,

21.

22

23,

24,

pressac portugucsa, publicado nos Cadernos Candids Men

Mendes, n? 1778, p 35.
Carles Ervedosa, op. cit., p ld6.

Albert Memmi, op. c¢it., p 112,

Miric de Andrade, Aspectos da literatura brasileira,p 223,

Carios Ervedosa, op. cit., B o7,

Antonio Jacinto, "Carta dum contratade", em Maric de An

drade, Na noite gravida de punhais, p 191.

1d, ibid, p 81.

— = 1] g S
Viriate Cruz, "Serdo de menino”, em Mario de Andrade,op.

cit., B5.
Aires de Almeida Santos, "a mulemba secou", em Marioc de
andrade, op. cit.. P B7.

Mario Antonioc, "Rua da Maianga® em Maric de Andrade op.

cit., p 89.

Antonic Jacinto, "O grande desafio™ em Mario de Andrade,

op. cit., PP- 81-84.

- 1 - n
i de Camoes, 'US Lusiadas", p. 2.

Antonio Jacinto, vMonangamba", em Mario de Andrade. op.

cit., pp. 194-192.

Costa Andrade, "Mae terra”, em Mario de Andrade, op. cit.,

p 135.



26.

217,

2a.

29,

a0.

31.

32,

33.

34,

35.

36,

37.
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Maria Carrilho, Sociclogia da negritude.

Viriato da Cruz, "Dois poemas 3 terra®, em Manuel Ferrei

ra, No reino de Caliban, v.1. pp. 163-4.

Id, ibid.

Franz Fanon, em Salvato Trigo, "A poetica da Geracao de

Mensagen". p 20.
Antonio Jacinto, "Declaragao™. em Manuel Ferreira, op.

cit., p 129.

Agostinho Neto, Sagrada Esperanca. pp. 79-8l.

Vamos encontrar uma postura aproximada na chra de Sola

no Trindade., Ver: David Broockshaw, "“"Quatro poetas ne

em Cadernos Candido Mendes,n® 2/78,

v - L13
gros hrasilelros .

p 30/47.
Agostinho Neto, ngaudagao”, op. c¢it., p 72.

gumberta de Sylvan ., Efrica, em Manuel Ferreira.op.cit,,

p 143,

amilcar Cabral. Ver: Joas Carneiro. op. cit., p 4L.

Agostinhe Neto. ©OP- cit., p 79-80-81.

alda Lara, "Presenga", em Manuel Ferreira. op. cit., p

114-5.

A critica e o modernismo,

Joko Luiz Lafeta, 1930:



3B,

39.

40,

41.

42

43.

44,

45.

46 .

47.

48.

49,

50.

51.

Mikinail Bakhtin, Marxismc e Filosofia da linguagem.

Id. p. 47.

Albert Memml. op- <¢it., p.

Jean Paul Scrite, "Orph&e Noir", em Anthologie de la

nouvelle poesie négre et malgache de lague francaise.

Antonio Jacinto, “Castigo pro comboic malandro", em Ma

nuel Ferreira. op. cit., pp. 132-3,

Manoel Bandeira, "Evocacac do Recife", em Poesia e Pro

sa, v 1. pp- 188, 29-200.

galvato Irigo, Luanding Vielra, o logoteta. p.l47.

Viriato da Crug, "MaKezi", em Manoel Ferreira, op.cit.,

. led.

Salvato Irigo, Luandine Vieira, ¢ logoteta. p. 159,

Id, p 159.
1d, p 160.
14, p 179.

ngostinho Neto, "Fogo e ritmo" em Manuel Ferreira. op.

cit., p 96.

irlos Ervedosa. op. cit., p. 125,
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4, ECOS DA TERRA

"Winguém sufoca a voz nos seus retiros;
Da tempestade 2 o estrondoc efeito:
La tem ecos a terra, o mar suspiros."

Gregdric de Matos
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A atencac centrada no impasse gque ameaca COMUmCn
te o projets literario de um pals onde fazer literatura & fa
zer um poOucoO a nagao, langamo-nos 3 tarefa de examinar a so

lugéa escolhida por Arthur Maurlicio Pestana na escritura de

sen romance. E nossa, agora, a vez de penetrar em Mayombe,

envolvidos pela atmosfera de riscos que o texto /floresta a

bre.

Facrite ainda nas trincheiras da guerra colonial,
contrastando com a producdo angolana anterior - sem que o

contraste signifigue negacao -, Mayombe introduz no processo

o principio da diferenga. Gragas a uma perspectiva mais am

pla da luta, a uma visao totalizadora da construgac do novo

instante histérice e a uma especial solucao literaria, eriti

cos come Alfredo Margarido' e Russel G. Hamilton? apontam-no

como o marco da modernidade dessa literatura.

Ao desviar—se do cbdigo naturalista a que se filia

a predominéncia das narrativas angoclanas, esta obra reune,

de uma forma eminentemente criadora, dois compromissos.: com

o projeto nacional e com a arte. Se fazer a literatura & fa

zer a Historia de um povo, Pepetela parece acreditar que fa
: =

Zer uma nova Historia, € a guerra € apenas uma etapa a tal

fim, pressupae griar uma tambem nova literatura,



=

4.1 - UMA TEIA ENTRETECIDA

"P ge ancorpandoe em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,

se entretendendo para todos, ne teldo
fa manha) q= plana livre de armagao."

Joao Cabral de Melo Neto
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% criagao de uma nova literatura passa pela atua
lizacao do processo de perceber o mundo. 0 texto, como simu

lacro, requer novas imagens capazes de especular a complexi

dade do instante gue se marca pela crise.

A narrativa gque abordamos tem no labirints, citado
por Michel Foulcault em.TheatﬂﬂnPhihxmfhmmﬁ, & imagem pPrimor
dial de sua composi¢ao. Incluindo a repeticie como um de seus
temas, o scmema labirinto reiine dialeticamente em sha composigio
a ruptura e a diferenga. Substitui-se a exemplaridade cirecular
pela imprensibilidade do risco - possibilidade de encontrar Ari
adne ou a morte. Deparando—se oim 0 Minotaure ou encontrando a sal

da, o sujeito gue penetra em seus corredores dali retorna { ou

nao) transformado. & impossibilidade de conhecer o préximo

passo nac o deixa impune.

Com efeitc, £ob o signo de transformacio, um tex
to ndo se pode tarhém proteger entre as sombras de wma Stica mar
cada pelo sentido do abscluto. A relativizacao de conceitos e
situagdes &, entao, WA consequéncia dessa visao, efetivamente
Necessaria para gue sSe pOSSa Operar O rompimento com a vella

= o ~
ordem, que 3 imagem falseadora mnc1mmﬂﬂ'hﬂ)bem]r@rasentaria.

A tese de gue a recusa do maniquelisme - conceito

chave do reino do absoluto - constituiria a primeira COnQUis
ta & mudanca essencial da ordem, percorre todo o romance. As

palavras de Teoria, ¢ primeiro narrador identificado no tex
to, explicitam a guestao:

"Tragg em mim o inconcilidvel e & es



“E O meuY motar. ANum wuniverso s =i ou
nao, branco ou nNeEgro, e represento o
talvez. Talvez €& nao para guem quer

guvir sim e significa sim para quem es
pera ouvir nao. A culpa serd minha se
oz homens exigem a2 pureza e recusam
as combinacoes ? Spu eu que devo tor
nar-me em sim ou em naoc ? ou saoc os
outros gQue devem aceitar o talvez ?"
(M.p.7)

Alias, verificamos que o discurso de Teoria vem,

de certa forma, fundamentar o gue a sua propria presenca co
mo narrador ali, nagquele instante, prenuncia. A mudanga do
foco narrative, desdobrado pelas vozes dos muitos narradores
gue o texto nos vai apresentar, € bem um indicador de gque a
verdade nao pode ser vista como um bem absoluto, uma proprie

dade exclusiva de uma pessoa Ou mesmo um grupo. Ela, a wver

dade, surge entao do coletivo, da integragao de pontos que se

podem tocar e afastar, a um s0 tempo.

O momento narrado, mesmo sendo de guerra aberta,
nao pode banir a duvida e apoiar-se nos muros de uma ilusoria

certeza. As indagacoes habitam a mente dos homens, as incer

tezas fregiientam sua alma. O texto incorpora tal sintoma e

manifesta de forma plena, a atmosfera reflexiva que nao des

via seu olhar do descontinuo e da contradigao. Por isso em

seu corpo as marcas do corte, do fragmentario impossibilitan

do a ilusao de uma hipotética unidade.

Quebrada a unidade do real empirico, gquebra-se a

narrativa em sua unidade externa. Ou, no dizer de Mikhail

Bakhtin: "viola-se o tecido uno e integral da narrativa,""

Para tanto, parte-se da polifonia como proposta estética. Al



ternam-se, COmMO DU COYO, &S VOZES gue vao compor o quadro
completo e definidor da obra. Como numa especial corrida de
revezamento, ¢ narrador passa, inusitadamente, o bastio a
outros gque registram no chao da narrativa os sulcos de seus

pPassos.

A fala do primeireo narrador, inicialmente ndo no
meado pelo texto, intercalam-se discurscs de personagens que
conduzem, entrecortadamente, o fic narrative. Assumindo c¢la
ramente o papel, eles se nomeiam e registram suas reflexdes.

Dessa alternancia de vozes faz-se o contraponto, técnica ba

se da polifenia.

Apbs Teoria, vem Milagre, Mundo Nova, Muatianvua,
entre tantos, manifestando a sua vexdade. O bastac (a pena)
e passado também para André, o traidor, cuja inclusio no con
junte faz ressaltar a amplitude do legue em guea se  converte
o foco narrativo. Nao se trata, portande, de ceder a pala
vra aos iguais tao somente; també&m o diferente, o Qutro, tem
respeltado o seu direitoc de utilizd-la. Muito embora deixe
transparecer ¢ lade escolhido, o narrador titular ndo se mos
tra disposte a figurar entre os maniguelistas, parte maior do
mundo, conforme denuncia Teoriaz:

“l.v.]) as pessocas dividem-se acs meus
plhos em dois grupos: as maniquefstas
e os outrps. E bam esclarecer gUuE ra

ros S50 0S5 outros; o munde & geralmen
te manigueista."” —

(M.p.7]

Importa destacar que a divisao do foco nie surge

como um artificio extericr, para conferir originalidade ao




romance. A independéncia dos personagens {(a gque tal medida
se associa), claramente expressa guando assumem o papel do
narrador, constitui um importante elemente neo estabelecimen
to da ldgica interna do texto. Evitando a fusao da sua voz
com a do personagem, © narrador-primeire liberta-se da tenta

cao de tornar o outro "mera realidade psiguica objetificadafﬁ

A multiplicidade de vozes, pedra basica da polifo
nia, afirma-se come um dado essencial 3 estruturagaoc do tex

to dialdgico. Para Bakhtin, a comunicagdo dialdgica & mesmo

a razdo maxima da linguagem. Seja qual for a sua area de u
tilizacio, & na realagao dialdgica gue réeside o verdadeiroc cam
po da vida da linguagem. Reconhecendo, portanteo, a proprie

dade multivoca da linguagem, © fildosefo russo rejeita a pala

vra autoritaria, cuja ocorréncia empobrece o romance, em fa

ce de sua incapacidade de estabelecer o dialogo. Gragas a
rigidez com que penetra em NOss5a conscidneia lngiistica, ela
impede variacoes livres e criadoras e impossibilita nossa par

_ . 5
ticipagio como também agente do processo comunicativo.

Epquanto um fendmenoc pluriestilistico, paradoxal,

multivoco, o romance, ainda no dizer de Bakhtin, expressa de

mode f£irmc, a esséncia dialdgica da palavra. Banindo o inm

prevists, o inesperado, a diferenga, a palavra autoritaria

Aefine—c. nstiyumnento sacralizador de verdades, atra
Lo come um ins =

vés da valorizagado do univoco, do monocdrdico, do mesmo. In

viabiliva, dessa forma, & ruptura, a mobilidade criadora, e

o resultado & a repeticao.

Ao afirmar que "somente Adac no Eden poderia nome
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ar um objeto sem esperar a ressonancia de vozes alheias gue
se referiram a ele anteriermente e lhe deram ocutros matizes

- r 7 r o 4
semanticeos", o estudioso de Dostoievskil ressalta a  inviabi

lidade de se absolutizar, no plano da linguagem, idSiase con

ceitos. Desfaz-se, portanto, o mito da palavra finica posto

gue o imponderdvel era exclusivo do paraiso de onde o homem

foi expulsc. Uma literatura gue se localiza também fora das

deljcias dos jardins ed@nicos deve, entdo, assumir o aspecto

mivel da palavra, a sua multiplicidade semantica, a sua plu

rissonoridade como condigﬁo para se fazer viva. Privada do

dialogismo, a palavra autoritidria & vista como um corpo estra

nho gue impossibilita o Jjogo, abafa as emogoes multivocas e

elimina o contexto ao seu redor.

Em Mayombe, podemos 4iZer que a Crenga nesses pos

tmlados se atualiza a partir da divisao do foco narrativo. Co

munizar o fio narrative &, sem duvida, um eficiente método pa

ra a democratlzacdc das mensagens: nac se fala pelo outro a

penas, faz-se com gue venham a cena cutras verdades atravas

0 narrador titular parece co

das vozes dos gue nelas creem.

mungar com Bakhtin o pensamento de gue a vida & dialégica,

por natureza, £ compreende a nec¢essidade de indagar, de con

cordar, de responder, de Auvidar, enfim de dizer, como garan

tia de participagde no didlego, portanto, na vida.

Interrogar, retrucarl, discordar, agquiescer sac a

tog gue assumidos diretamente pelos personagens impedem a sug

rEifiCEl(;r:iCl; na medida em que afastam a palav;r:a do MesSHG PE]’.—i

go. Diante da palavra autoritiria, o outroc e apenas um obje



to. No espage do dialogisme assegura~se o papel de sujeitc

a0s participantes.

Lembrando o pensamento de M.Heiddegger gue situa
na linguagem a esséncia do ser®, observamos que a comunicagdo
& condigao determinante na existencia do homem. Somente na
relagio com o outro © homem se afirma e reafirma sua condigao.

Assim, fazendo da narrativa, alegorizada pela floresta, o es

paco do didloge, narrador € personagens em Mayvombe, constroem

-s¢ a partir de um processo vivo que relhne identidades e di
fercncas, coingidencias e dissidéncias, homologias e ruptu

ras. Dessa mesclagem gue a linguagem vai materializar & que

surge a maltipla verdade do romance. Rejeita-se a existéncia

de um eu uno e Gnico e o conhecimento se faz através da ana

lise da agdo de muitas consciéncias. Nao se tem a visao de

virias pesscas 3 luz de uma SO consciencia mas a de muitas

conceoifncias com iguais direitos e integralmente legitimas,

Do chogue e do abrago de varias consciéncias € que

se i3 constituir no romance a auntoconsciencia. Atrraveés da

confissao desvenda-se a estrutura social interior e estabele

ce- uma ponta que permite o encontro com o cutro. Promove

—ec essa forma, a exteriorizagido de vivéncia interior, pro

’

cesse. que possibilita a realizagde da esséncia do homem, guan

do sr pode aliar o epcial ao interior, excrcizando a unicida

de Ao cxterior e do objetal. Em se tratando ainda doMayombe,

podomss ressaltar gue da introdugac dos discursos interiores

de varios personagens narradores, engquanto verdadeiras confis

shes, decorre a realizagdo de um encontre mais pleno entre o
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leitor e o texte, em sua realidade multifacetada. Anula-se o
intermediario externo: como mediador apenas a linguagem cum
prinde a sua fungao cotidiana e magica: a integracao de uni

varsos diferentes.

A presenga do dialogismo na construgdo da lingua
gem multiplica-se através de varios niveis no texto de Pepe
tela. &bolindo o senso absoluto como linha demarcadora da

mensagem, a narrativa incorpora a relagﬁo dialdgica como fa

tor fundamental 3 relativizacao de fatos, idéias e conceitos
ali trabalhkados. & compreensac do relativismo como uma ima
néncia da linguagem manifesta-se sobretude nas falas do Coman

dante Sem M=do, personagem central da trama. WNo capitulo cha

mado Ondina, deparamo-nos com a expressad de seu pensamento:

"Andaram mais meia hora e sairs da ma
ta, para vma montanha sem Arvores, sg
com capim. A isso chamavam deserto.Tu
do & relativo. Para um homem habitus
do a ter folhas até eingienta metros
acima da cabega, gualoguer terrenoc em
Que sO0 encontra capim e um deserto. Ga
mesma maneira, a Savena seria umMayom
be para o camelo. Ainda ha homens pa
ra os quais a sua verdade tem de ser
conheclda por todos, pensou Sem Medo,
se a prapria wvida nos leva a relativi
zar tudao, até o proprioc vocabulario!"™

(M. p. 11271131

A violagao do tecide narrativo, gque esta  ligada
ao problema do dialogismo, nao se faz apenas atravds dos cor
tes claramente efetuados pelos personagens narradores. A in
teragﬁo das consciéneias gue se fazem e refazemn na fronteira

de suas vidas marca-se, textualmente, pela prdpria mistura

de discursos que a fala do narrador registra. Wio estamos por



tanto someonte diante de um painel ordenado em gque se passa li
nearmente o momento de usar a w0z a ocutro companheiro, A pro
pria voz do narrader titular confunde-se com a dos persona
gens, aproximando-se de suas consciencias, numa colisdo que
nio val significar o aniquilamento da autonomia do outro., Es
se chogue €, antes, um sintoma da incorporacgdo do descontinuo

com gue se balangam e se guebram as certezas da imchilidade.

0s exemplos, Jja dissemos, diversificam-se no decor
ror do texto. Wao sao raros, com efeito, os momentos em que
a voz do narrador titular incorpora interrogagdes que sdo, ao
mesmo tempo, suas e de personagens como Teoria, o Comissirio,

Ondina e o Comandante. As perscnadens abaixo ilustram a colo

cacao:

"Teoria sentia que o Comandante tambem
tinha um segredo. Como cada um dos pu
tros. E era esse segredo de cada um
que o5 fazia combater, freguentemente
por razoes langinguas das afirmadas,
Porn gque Sewm Mede abandonara o cuhse
de Ecoromdia, em 71964, paha gninarn na
gueihllha? Por gue ¢ Comissaric aban
donara Caxito, o pai velho e pobhe cam
ponés arnuinade pelos roubos das tex
ras do cage e viera? Talvezr o comissa
hdo Llvesse uma razdo wmadls evidente gue
05 outfros, Adm. Pon que o Chefe (...]"*

(M. p. 11)

"Werdade rcalou-se & continuouv o cami
nho. Vai furioso, pensoueo Comissario.
0 seu probfema e aguela mefher com guem GUE
rig passar a woite, e evidente. Mas  ainda
tem fempo, a pardida e sempre de  madrugada,
Com que direifo eu fico aqui madisA uns dias e
mande ¢ Verdade para a Base? Mando-o V0AGUE
ra pouco efelive (...} Que dineifo temho de
mandar g Verdade pana a Base, se, peld mesma
HAZAD, U nao vouf'¥

(M. p. 89)

* 05 grifos sao nossos.



"Mo funde de si mesma, Ordina tinba
saudede doutras experiencias, em gue
encontrara mais prazer. Coem efe 50
ada sempre assdm ? Era guando se afas
tevem gque ela realmente sentia um de
sejo intemso gue ficara insatisfeito."?

(M. p. 801

"Que chogue sernda para efe, se Lhe dis
sesse gue 40 poderda conhecer verdaded
ramente Ondina ¢ aconselha-Los decen
temente, cstudandeo-a sexualmente. Nuw
ca compreendendia, perdenia sem duvida
a ecokrfianga Total Euz tem na amizade,
na minha amizade. dos fadls gue me en
tregaria a mulhen para towar conia de
ta [...) E, de guafouer medo, a Ondd
na nac me {nferessa,"* -

(M., p. 1007

A instabilidade da mata marca o tomdo didlogo que

ele mantém com os guerrilheiros. Temor e idolatria sao duas

Faces do sentimento que liga os homens ao Mayombe. O reconhe

cimento de sua grandeza determina o respeito gue nao se cris

taliza unicamente numa

atmosfera de medo. Vejamos, por exem

plo, as seguintes passagens:

* 0 grifos sace nossos.

"{...) g acaordariam com a chuwva miudi
nha que primeiro molhsria a copa das
arvores & comegaris a cair das folhas
quando ja tivesse parado de chaver.
Tal & o rayombe gue pode retardar a
vontade da natureza."

(M. p. 10)

"l[...] as liamas gque subiam &as &rwvo
res, para dail voltarem a descer mais
go lado, tecendo o deus Mayombe de o
ma enorme e emaranhada teia, gue o ma
nietava., dando-lhe o ser.” B

(M., p. B2)

"0 passeio ao Sol ardente ainda enfy
recet mais. Nao estava habituyadg a0
Spl, sempre escondido ns sombra prote
tara do Mayombe." -

(M, p. B4
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Como um deus, em ssu indecifravel mistério, o
Mayombe remarca de dubiedade o seu didlogo comos homens. Sua

forga deslumbra ¢s guerrilhelros gque sentem-na come ameaca e/

ou protecaoc:

"A noite, na mata, o melhor pguarda e
ra a impenetrabilidade do Mayembe. O
inimigo nao sabia o lugar para onde ti
nham retirado (...} Os morteirocs, al%l
85, nao eram wtilizedos comp arma ofen
siva, mas apenas para levantarem o mo
ral dos sosldedos tugas. cercados nums
mata desconhecida e terrivel., que es

condis monetros aterrorizadores.,”
M. 551

"Anoitecia. guando se sentaram a dez
metros do caminhe, invisivel pelas ra
magens e pelo creplsculo. Abragaram-sg
8s lianas, cohriram-se com as folhas
gue dos seus bragos nasciam. E prepa

raraim-se parag ali passar a hnoite.”
(M. p. 33)

"O Mayombe ja recuperaTe o seu arco-i
ris verde. 5S5em Medo recebeu-o como um

primeire sinsl de boas-vindas."
(M. p. 238
Na construgao da imagem floresta vao figurar incon
taveis semas gue remetem ac sentido de grandeza do Mayombe,
A onipresenga, a onipoténcia, a infinitude, a imponéncia sio
sentidos gue se referenciam pelos termos gue poderiamos si
tuar no campo scmantico da suntuesidade. A adjetivagdo rica
confirma a emogac incontida do narrador e dos personagens quan

do se trata de referir-se a ela:

"0 silencio era o Mayombe, sempre gle,

presente, por muitas lianas gue se a
fastmassem para tras," -

(M. p. 18)

"Ao daobrarem uma montanha, o Zumbidao
duma serra mercanica fez-ge ouvir, &



traves dos mil zumbidoz do Mayombe."”
(M. p. 19}

"[...)] tecendao o drus Mayombe deg uama

enorme £ emaranhada teima [...]7
(M. p. BZ]

"0 mesmo circuite faria, agora a pe,
"o lar as costas, caracol empunhando u
ma arma, talver jad nav identificada asa
vulto do imbondeiro majestoso, mas &
amoreire do Mayombe, cujas ralfizes se
entrelagam com as arvares de teca ou

de comunas, num abrago wital.
(M., p. 1771

"Ekukul contemplava os elsfantes gue
se afastavam clamamente., agpitando as
trombas e as enormes orelhas, nada 8
larmados por agueles fila de homens de
verde gue salam do verde imenso do

Mayambe."
(M. p. 18]

0 forte contraste gue se verifica entre a2 flores

ta e os homens nao basta para estabelecer um comportamento

pautado nos limites do

de das coisas impede a rigidez da linha gue costuma dividir

dominadores € dominados. O modelo & outro e as relagoes &n

tre o homem e seu deus desviam-se do absolutc. Ao deus gue

se teme também se faz desafios:

"p pargalhada de Sem Medo era uma gfen

sa incomensuravel ao deus vegetal que

obrigava as wvozes a ssirem ciciadas."”
(M. p. 28]

"0 Mayombe tinha aceitado os golpes dos
machados, gue nele abriram uma clarei
ra. (...] A mate abriu cordas nos pés
dos hamens, criou cobras a frente dos
homens, & mata gerou montanhas 1ntrans
poniveis, feras, sguaceirnos, rios cau
dalosos, lama, escuridao, medo. A ma

ta abriv valas camufladss de folhag

sub o5 pés dus homens, barulhos imen

sos no siléncio ds noite, derrubou ar

imponderdvel. A crenca na relativida



wores =nbire ocE homens., E os homerns a
vangaram."” o
(M. p. 70.1)

Entre © siléncio e ag lianas do Mayombe, nada € 1
mutivel . O deus assusta, protege e se curva ante os homens,
paga um tributc i sua coragem. Para libertar ©os homens da

sua condenagao de viver sob a opressac colonialista, os guer

rilheiros enfrentam o poder da floresta. O proprio texto ex

plicita uma de suas chaves: a recriagac de Prometeu. Revisi

ta-se o mito grego, mas dessa vVez a prepoténcia de Zeus &ven

cida. Melhor seria dizer gue da luta nasce uma relagao sem

lugar para vencedores ou vencidos.

A constancia das interrogagoes no interior da nar

rativa sedimenta o aspecto dialdgico do texto. HNada & defi

de da mata, parece guerer afirmar o ro

nitive sob o céu Ver

mance. Variam os temas, as fontes, ©s autores das indaga

coes, ela, porém, € permanente. O narrador titular guestio

na a interpretagdc mais corrente do mito grego {M. p. 701,

Teoria pergunta-se sobre os motivos gue conduzem cada um &

querra (M. P- 11}, ©5 guerrilheiros discutem as razbes por

que a luta nac progride na regiio (M. p. 17.18), Muatidnvua

recusa os limites de um comportamento tribal (M. p. 133), o

Comandante guestiona OS5 hipotéticos sacramentos do marxismo,

guando wisto como doutrina (M. p. 121). Em todas essas inter

rogagoes , alternam—se tamem os interlocutores: pergunta-se

aos companheiroc, pergunta-se a si proprio, perqunta-se a "Nzambi"
(M. p. 68).

pescrito pelo narrador titular como o espaco do



siléncio, o Mavombe transfigura-se, na verdade, no reino da

palavra. O diadlogo se faz sempre; pelo dito, pelo nao dito,

realiza-se a conversa. Conversam Os personagens entre si,

conversam personagens e a mata, conversam personagens e nar

rador. Dessa atmosfera vem comungar o leitor gue o discurso

de alguns personagens narradores guer introduzir no reino a

través de expressoes interrogativas dirigidas a um possivel

destinatdrio gue nao compoe a trama. As falas de Milagre que

transcrevemos abaiXo explicitam © problema:

wyyiram como o Comandante sSe preocupou
tanto com os cem escudos desse iraidor
de Cabinda 7 Nao perguntam por Qgue,
nao se admiram ? Pois eu vou explicar

-y0S.
M. p. 47]

#yegjam a2 injustiga. Eu, Milagre, wvim
de Quibaxe. gnde os homens atacavam o
inimigo so com catanas @ a SuUua cora

gem, eu vim de longe, o meu pai (...J

(M. p. B7]

Num outro nivel, abre-se ainda a area do dialogis
agora, a0 dialogeo gue a obra estahelece

ma. Referimo-nosr
a recriadora, do mito de Pro
A aprgpriagaﬂ; &
com outras obras-
= texto de Esquile. O romance
lagao com ©

meteu instaura & T€

Placidamente a palavra grega, mas fe

de Pepetela nao recebe
o contato &, portanto, fértil, revi

a transforma-

cunda-a e
o de retomada do mito grego, a expres

talizador. MNo process
(M. p- 70) vai remeter-nos aos

prometeu”

sio "Zeus vergado @
"aue eu canto O peito ilustre 1lu

cema de Cam

versos do P .8
Netuno € Marte obedeceram; ™ . Se a euforia
sitano / A guen

o Lre o seu poema cede lugar a um tom mais re
com gue Camoes a ‘

lano, © compromisso com as verdades

ance ando

flexivo no rom
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das séries histdricas a gue respectivamente se ligam os dois

textos vai aproxima-los.

Curioso & o fato de que a gloria cantada por um &
justamente o gue leva o outro a lutar, inclusive com a pala

vra. A devastagdoc das terras viclosas de Africa e Asia por

agqueles recis cujas memdrias sao glorificadas n'0Os Lusiadas,
constitui, naturalmente, aos olhos dos homens de Angela uma
eriminosa invasio contra a gual vao combater. Mais do que o

territério, empenham-se na conguista de sua identidade.

Ligados, assim, ambos, & histdria de seu povo, os

textos encontram-se ainda pum outro ponto: ambos superam  ©

aspecto circunstancial gue tal ligagﬁa poderia assegurar., Si

tuados num preciso espage sécio-pollitico-cultural, ultrapas

sam csse momento aoc trazerem para seu interior a discussao de

verdades inerentes & condigac humanha.



4,2

ENTRE LINHAS & LIANAS

"{...) & 0o rio, o largo Kuanza gue
lhe viu nascer, 1a em cima, no ploralto,
ainda fio de agua, ainda crianca ruido
sa, & gue ele conheceu degois, laxgo e
calmo, poderosc, na diregac do mar."

José Luandinc Vieilra

"{...) as lianas gue subiam ate as
arvores, para dal voltarem adescer mais
ao lado, tecendo o deus Mayombe de umgy
enorme & emaranhada telia (...} "

Pepetela



A adogao de uma estrutura narrativa multifacetada
constitui, sem divida, um dos aspectos configuradores da di
ferenca gue, em certa medida, distancia Mayombe do sistema
literario angolano. Seguindo a linha definida para o +traba

lho, estabelecemos agora uma ponte com A vida verdadeira de

Domingos Xavier.

Ressaltando a impropriedade de =se congsiderar tal
romange um simples documento ideolbgico, observamos gque 2 sug
aproximagas com a proposta estetica do naturalismo & mais e
fetiva. A estdria, pelos procedimentos artisticos empregados,
deixa transparecer a sua intencac de ser Histdria. A opc¢ic
& explicita: conferir & obra um carédter de inteireza, de con
tinuidade. HWestas linhas reside, talvez, a chave de seu as

pecto didatico.

Sobre esta obra de Luandine, pode-se dizer gue do
proprice titulo surge um roteiro de leitura. Vida e verdade,
textualmente presentes, inscrevem-se como pontos chaves de um
texto feito de lagos gue nao permitem o afastamento entre a
ficcAc e © real. Em amhos os espagos -~ o texto sugere - a

correspondéncia entre as duas expressoes € desejada.

Mascido entre os muros de prisao, © romance nao
camufla o seu tema: © caminhar de um homem na construg3oc de
sua dignidade. A4 linearidade de seu compertamento espelha-se
na linearidade do texto. Personagem & narrativa pEeErcorrem
um mesmo caminho. O processe de conscientizagac que faz Do

mingos "nascer"” provoca sua morte. Com ela encerra-ze tarham

a narrativa. A& morte de ambos marca-se pelo signe da reden
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cao, simbolizada no espaco ficcional pela festa. Celebra-se
a morte come principio de uma nova vida. A nocac de circula

ridade, tac cara & cultura ocidental, faz-se presente.

Na estruturagao desta narrativa, a reiteracio ocu
pa o lugar primordial. Reiteram-se ali, fundando oniiclec de
significagoes — responsaveis pela literariedade -~ as idéias
de luta, resisténcia e sclidariedade. Repetem-se as situa
cOBS nhos diveésms capitulos, ilustrando sempre a licao axem
plar da coragem, da persisténcia, da unido entre o5 oprimidos,
da esperanga - valores essenciais &4 &tica de um momento espe

cialmente critico daguela comunidade.

A linearidade do texto comprova-se na prdpria or
denacao dos capitulos. Divididos em dez, ligam-se entre sji
por aspectos como personagens, enredo, tema. Surpreende-se,
tadavia, em cada um, em relagio acs demais, um indiscutivel
grau de autonomia do ponto de vista estrutural. I=so Signi
fica gue eles se identificam mas nao sdo interdependentes.

& divisao, portante, teve como base o prinpriD da continui

dade e da equivaléncia.

Como um conjunto de pegquencs universos, a narrati
va permite gque se detecte z geografia de um mundo em constru

c3o. Trabalhar na realizagao deste projeto evidencia-se co

mo compromisso assumido por todos. Perceber a homologia que

05 percursos dos varios personagens estabelecem nio & tarefa

dlficil. .

A mudanca vivida por Xico exemplifica o peTCursc
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de outros personagens. De "mogo suingue™ a "mogo  com  cabe

1o, - . - X
ca", ha uma viagem gue nao foi por ele recusada. a trans

formagac passou pela descoberta de que "a vida nic & s6& cal
¢a estreita, brilbhantina avulso, camisa americana.” = 2 cons
cientizacac produziu novas certezas e a esperanca de uma trans
formaczo maior. O processo repete-se em cutros personagens.
A expectativa e a realizaqém de mudancas parecem mover a nar
rativa. Da estOria a4 Histéria deseja-se gue o salto nio 5@

Jja tao grande, ou seja, espera-se agui que a vida repita a

verdade da ficgao.

A transparéncia da mensagem de A vida verdadeira

de Domingos_Xavier deve-se, com efeito, & forca reiterativa

de seus elementos estruturais. O carater didatico da obra -
e gque seja afastada a visao pejorativa que se possa associar
d expressdo - impossibilita gualquer dificuldade, por exemplo,
na identificagado do tema. O projeto & clars: compor um pai
nel do momente que historicamente situramos como a hora da or
ganizagao coletiva, etapa gue precede a libertacdo. Como lei
tores, cabe-nos a tarefa de penetrar o universec sirbdlico des

sa construgao, reconhecer sels encaixes e desmaontd-los.

A certeza gue experimentamos, certamente contagia

dos pela atmosfera de A vida verdadeira de Domingos Xavier,

fragmenta-se perante Mayombe. A sensagio agora & de dfivida.

Estamos diante de um texto gque troca a repetigao pelo corte,
a semelhanga pela diferencga, a unicidade pela fratura. Esta
mcs diante de personagens assaltados pela incerteza, pela an

gitstia, pela contradigaa. Desromantizados os guerrilheiros



revelam-se sujos pela nédoa da vida, como o poema de Bandei
ra. - A pena, instrumento com gque confirmam o seu lugar de su
jeito, tambem serve para desnuda-los. Narrar & também desco
brir-se e abrir-se ac conhecimento do outro. Redus-se com is
50 a possibilidade de idealizagao. As capas de super-herois
com que talvez a nossa fantasia quisesse vestir osguerrilhei

ros rasgam-se entre "as arovres enormes, das guals pendiam ci

pds, grossos como cabos (...)" (M. p. 06).

Em Mayombe, a sinucsidade dos caminhos percorridos
pelos personadens, como pela narrativa, afasta o circulo co
mo simbolo, tao pertinente ac romance de Luandino., A imagem
recorrente do rio Kuanza, "que lhe (a Domingos) vira nasecer
e que ceorria levando-lhe no mar"’® @i corpo 3 iddia 3o rei
terada. No romance de Pepetela, ne lugar de rio surge a flo

resta, micto de mae e mistério, deus gue detdm o= poderes,

que tanto ameagam guante protegem seus guerrilheiros.

4 dificuldade de conhecer o espaco em gue 8¢ moven
faz brotar nos homens a perplexidade e a inseguranca. O pro
wino passo pode ser fatal guando nao se domina o caminho, O
gque vird apGs a arvore gigantesca ? Qu mesmo de seus galhos?
Trannfigurado em cobras, escuridao, precipicios, arma do tu

ga, ~m imprevistos e imprevisiveis obstaculos, o Minotauro

AN fi_.'a -

"A escuridao e a lama provoearam que
tas inumeras. Nao fosse g sentida dg

orientsgac de Lutamns, ter-se-iam per
dido mil vezes nas curvas do Lomhe, "
(M. p. &3]

" A . "
Tropegavam nos troncos Caidos, Escar
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regavam no chag lamacento, gnTodilng

vam-se nas lianas Que o5 vigigvam. "
(M. p. 11B)

Cumpre agui aprofundar a discussao sobre a antino

mia gque se estabelece entre Mayombe e & vida verdadeira de Do

-mingos Xavier, do ponto de vista das imagens primordiais que

detectamos em suas narrativas. A principio, terlamos de um la
do a idéia de mowvimento sugerida pelo rio. Uo ocutro lado g

imobilidade da fleresta. Todavia, no reino da literatura =

possivel (e preciso, podemos dizer) transgredir verdades es

tabelecidas. Ou, pelo menos, colocd-las em questaa. Assim,

descolando-zc do estigma da transparencla com gue se preten

de tantas vezes aprisionar sua dimensao, a linguagem vai con

duzir-nos a wuma outra margemn fa terceira ?} ao desfazer o in

concilidvel da onsigﬁo entre os conceitos de imobilidade e

dinamisme. Aparentemente, estatica, a floresta faz transitar

em =i incontdveis agentes de transformacac. E transforma-se

com eles, recusandg O definitivo das coisas. A ilusbria uni

e se poderia atribuir & sua cor, constantemente ci

cidade gu

tada ("Verde, ©omo sempre.") desfaz-se na express@o com gque

o Comangante a referencia a seguir: "este arco-iris de wver

des". (M. p. 224)

Do rio, ainda gue em constante movimento, se pode

conhecer suas linhas. ge o volume g ¢ ritmo de suas aguas =se
alteram, e pgssivel demarcar © seu curso. Sabe-se onde ele co
seu nascimento e morte. Por isso se

meca e onde vai Lerminar:

" - - P )
pode aproximar a sua da vida do heroi morto. Ambos tém escri

ta a sua histdria. Da floresta — estatica - 80 se sabe que



existe. O©Os conceitos, portanto, transitam e fundam uma rela

cao dialdgica.



4.3 - PROMETEU REINVENTADO
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A subversadc de um dos mitos da cultura ocidental

crista possul niveis mais profundos, apenas sugeridos no dis
- Iy
cursc do narradorx. Marcuse, am Eros e Civilizagac , identi

fica Prometeu como o herdi-arquetipico de principio de desem
penho e o associla, portanto, acs valores da produtividade e
de esforge laborioso. O compromisso de roubar o fogo sagrado
g leva-lo aos homens define-se como um trabalho produtivo,

inscrevendo-se na esfera do principio de realidada.

Na reniincia ao prazer imediato em nome da garan
tia de uma futura satisfacaoc regide, para o filésofo alemio,
a chave de nossa civilizacao. A salvaguarda do principic de
prazer pele principic da realidade surge como uma condicao
cssencial 3 preservacao da sociedade. Compreeende-se, desse
modo, um dos conceitos basicos da teoria freudiana: "a histo
ria do homem & a histdria de sua represséo."ls

Na sociedade industrial, afirma Marcuse, "o homem
& avaliado de accerda Com a sua capacidade de realizar, aumen

le

tar, e melhorar as coisas socialmente {teis."” Para o desen

volvimento dessa capacidade, domesticam-se os instinteos, ba
nindo a gratificacao como um fim em si mesmo. Sua validade
& dependente da gualidade de seus objetivos, localizados sem
pre num depolis. A trajetdria de Prometeu faz-se originalmeg
te por essa linha. Sob a ira de Zeus, expiando a culpa de sen
crime, o herdi grego prenuncia um futuro que COMmpensara sey
sofrimento. Para ele: "Embora orgulhese, Jhpiter ser3 i 1ha

17

do um dia..." & idéia do sacrificio hoje para o paralso amanta

& a bage do pensamento religiosoc ocidental e umz dag pedras



(]
J—r
s

em gue se assenta o capitalismo,

0 mito, feito linguagem, abre-se a varias leitu
ras. E pertinente, entao, aludir a outros aspectos na estru
turacac, além desse gue abordamos. Ainda que racionalizado
na dimensac da razao repressiva, existe em Prometeu o dado
da transgressao. Desobedecer ao deus era transqgredir o Codi
go e iniciar a construcac de uma nova Ordem. Rebeldia e racio

nalidade sao pontos que dialeticamente dimensionam o mito.

Sok o cé&u verde do Mayombe, o mito & reiventado.
Prometeu = Zous constroem um novo texto. Diante da COoOragem
do herol, o deus revoga a lei gue prescreve o adiamento da
recompensa. O prémio & dade agora, 3. Através do  frute que
lhe da energia e do agasalbho de suas matas impenetraveis que

afastam o inimigo. Do herdi cultural predominante resgata-se

o trago da rebeldia.

Da luta gue se trava entre as armas do deus e g
coragem dos homens decorre uma coexisténcia algo harmdnica,
resultado diferente do gue conhecemos na tragé&dia de Esqui
lo. Na histdria do Prometeu africano, os homens identificam—
~-se ¢como o deus, tornam—se verdes e castanhos como suas folhas
e troncos colossais. A identificagao nao significa uma fusio.
A diferenga persiste e gera o novo., Fecundada pelo homem, o

Mayombe val parir a base guerrilheira.

A utilizacao do verbo "parir" para designar a cons
trugdo de base remete-nos a uma das caracteristicas fundamen

tais da literatura angoiana, aludida no capitulo anterior,
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A asspciagio da terra com a mulher, com a mae, tac freqgiente

nos poemas de "Mensagem" e "Cultura”, inscreve-se como um dos

pontos em gue se cruzam a tradigac e a modernidade.

A transposicao de idéias e/ou conceitos de um con

texto cultural para outre tem sido tema de interessantes es
tudos. Discute-se, scbretudo, a guestao da dependéncia cultu
ral dos paises chamados periféricos na sua relagac com as me

trdpoles. Alinhando-se a Antonio Candido , "Silvano Santiago

e J. Hildebrando Dacanal , § Flora Sussekind traz a iuz

pontog instigadores na reflex3o sobre o assunto.

De um modo geral, os dcebates sobre a guestac ga

rantem um espaco maior & discussaoc do proprio modelo impor

tado. detendo-se nos aspectos da sociedade gque o gercu. Para
r

& enzalista, urge dedicar atengao mais efetiva a sociedads gue
r

escolhe e recehe esse modelo. No ato de selecionar e acolher

realiza-se j& uma transformagac.

partindo do Manifesto do Partido Corunista, a au

tora referenda 5eu ponto de vista nas analises ali apreendi
das. A respeito da tradugho da literatura socialista e comu
nista francesa pperada pelos literatos alemaes, Marx e Fngels
destaeam o carater pouco inocente da importagac de idéias.
Observam que as transformagoes realizadas sob o céu da Ale
manha rearticulam de forma conservadora a significagdo criti
ca das idsdias spcialistas francesas. Assim, ponderam que uma

= i i dewve ultrapassar o si
avaliacao que S€ queira mats completa P m
de Dpﬂsigéo entre "original" e "copia", “exter

pleg esguema
g preciso ndo ignorar © proprio processo de

no" e "interno”-



118

"importagac" e atentar para as condi¢oes gque no solo gque re

cebe motivaram a escolha de um e nao owntre modelo.

4 comprecnsac desses pressupostos € importante na

discussio da retomada do mito grego por uma pagina de cultu
ra africana. Ao explicitar a apropriagac que realiza, © nar
rador, consciente de seu procedimento, indica a chave de sen

mistéric. A alianca explicita de Prometeu e Ogum, dois mitos
criginados a partir de contextos diversificados, revela o

conteiido sincrético de sua visao = reforca o suporte dialéti

co do texto.

A rejvencdo de Prometeu operada no texto pode ser
tambem explicada pela inccrpcragéo de outros mitos de inven
- . i lemo—nos do pensamento de Marcu
: o. Uma vezZ mals va ju
tario greg 1s

se que, em As imagens de Orfeu e Narciso , contrapde 3 base

r
prometéica de nossa cultura uma dimensac drfica e narcisica.

simbolizando & negagdo dos conceitos reguladores
. . dade, Orfeu e Narciso t&m suas imagens
do principio de reall

ande Recusd. Porgque simholizam o desvio do

associadas a da GT
pelas leils do esforgo e da produtividade,

universo demarcado

ambos, em herbis culturais da sociedade

nio se converteral,
sofa, "a imagem deles & a da alegria e

ocidental. Para <@ filo
asto gque oferece e recehe, o ato que

& da plena fruigaoi & 9
sbutas de conguista: a libertacao

ipa com as 1

& paz e term
m com deus, o homem com a natureza,"

e
do tempo gue uné © hom

oxtraordinidrio para dominar a vida
asforge r

Em seu
atureza, opondo-se, algumas vezes,

an
Prometeu luta contra
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ac seu codigo dé maneira frontal. A enumeracao dos beneficios
por ele trazido aos homens, gue aparece no texto de Esguilo,
deixa transparecer a sua conceituagﬁo de progresso. Percorre
todo o gseu discurso a marca do controle e da dominagéo, aApro
ximando o desenvolvimento da labuta sofrida, do empenho ra

ciopnal, da represszan. Conhecer o mundo é saber descrever—lhe

o5 movimentos e nag intergrar-se a ele, concluimes. Para com

provar (ou naco}, com a palavra, Prometeu:

"Ouwvi, somente, guais eram o= meles
humancs, e como, de estlipidos que eram,
eu os tornei inventivos e engenhosos.
Eu vo-la direi, naoc para me queixar de
les, mas para vos expor todos 05 meus
beneficios. Antes de mim, eles  wiam.
Mas viam mal: e ouviam, mas nao compre
endliam. Tais como os fantasmas gQue ve
mas em sonhos, wviviam eies, séculos a
fia, confundindo tude. Nao sabendo uti
lizar tijolos., nem madeira, habitavam
como at providas formigas, cavernas
gscuras caevadas na terra. Nio distin
gulam a estagdo invernosa da época das
flpres, das frutas £ da ceifa. Sem ra
ciacinar, agiam ao aceso, ateée o mDmen
to em gue eu lhes chemei & atencao pa
ra o nascimento e acaso dos astrus In
ventei para gles a mais bela ciéngia,
a dos numeroas; formel o sistema do al
fabeto, e fixei a meméria, s mag das
cigncias, a alma da vida. Fui eu o pri
meirc gue prendi os animais, sob o ju
bo, & fim de que., submissos 3 vontade
dos homens lhes servissem nas traba
lhos p-sadbs. Par mim foram os cavalos
habituados ao freioc, e moveram os car
ros para as pompas de luxo opulenta,
Ninguem mais, senae eu, inventou es
sgs navios que singram s mares, wvel
cules alados dps marinheiros.” .

Unm pouco adiante, Mercirio, o mensageiro de Jiipi
m ol

erd o canal utilizado para
patureza 5€ SXpres

ter, revela gue a S
<30 da jra do deus contra © herol rebelde:
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"VWisto gue nac lagreil persuadir-te,
PENSa, 4o menos, na tempestade de  nmo
vas desgragas gue hoo de cair sobre
ti. Jipiter, por meio de raios, ESpe
dagara este rochedo escarpado: teu cor
PD peErmanecers esmagado sob Dsfragmen
tos da montanha. Ao cabo de longo tem
Po. reapareceras um dia..., Entao, Ui
abutre insacidvel. - o cac alado de Jo
piter - wvira arrancer de teu corpo g
narmes pedagos & - comensal nao decse
jado - wveltard todos os dias para se
nutr%g de teu figado negro e sangren
tea, "

Em Mayombe, vimos, segwue cutro destino o confron
to gue se abre entre ¢ deus e o rebelde. Zeus se rende e a

natureza & agora © canal para expressar sua rendigao:

"A comida fsltava, e a mata criou as
"tomunas®, frutos secos, grendes amen
doas, cujo carogo era partido & faca
# se comia natural ou agssado.(...] E
os guerrilbeiros perceberam entdo gue
o deus Mayombe lhes indicava, assim,
gue ali estava o seu tributo a cora
erm dos gue o desafiavam: feus VETZa
de & Frometeu, Zgus preccupado com &
sslvaguarda de Prometeu, arrependide
Ge o ter sgrilhoado, enviando agors a
dguia, nac para lhe furar o figado, mas
para o socorrer, (Ters sido Zeus que
ggrilhaoou Preameteu, ou o cantraric?],

fM. p. 70]

A alianga entre o deus Mayombe e os guerrilheiros
transgride as leis da cultura promet&ica. Dobrada a invenci
bilidade de Zeus realiza-se uma experiéncia onde a DpDEigEU
entre homem e natureza, sujeito e objeto & superada. A imagem
de Prometeu vem coclar-se a somhra de Orfeu e/fou Marciso. In
cere-sg a diferenca, marca esgssenclal de nowvo. Rompe-se, atra

vés dela, a identidade simulada e falseadora,

Os sinais dessa comunhac repetem-se ne texto. Es



21

tac presentes tanto no discurso do narrador titular;

"E o5 homens tornaram-se verdes, e daos
seus bragos falhas broteram., e flores,
e @ mata curvou-se em abdbada, e a2 ma
€3 estendeu-lhes a somhra protetoara, e
os frutes."

(M. p. 711

"A pargalhada fer estremecer os homens,
subiv atraves dos ftroncos das arvores
B fol misturar-se ao vento gue agitava
as folhas do Mayambe.™!'®

(M. p. 240}

guanta na fala de muitos persconagens, no exercicio ou nao do

papel de narrador:

"Nasci na Gabela, na terrs do cafa.
Da terra recebi & cor escura do café,
vinds da mae, misturada ac branco de
funto do meu pai. comerciante pDrtE
gues.”

(M. p. B)

"La esta ele, ali, no meio dos jovens,
rasgando-se nas ralzes ds mata, raste
jando, triturando os ombres contrs o
solo, putrefato & Omido do Mayombe, (...)
emesculando~se no semen da Florests,
no semén gerador de gigantes. suande
@ lama gue sai da casca das Aarvores,
beliscando-se mos Frutos escondidos
par baixo das folhas caidas, 13 ests
gele, ali, no meio [...)."

(M. p. 821

A alianca homem/natureza reflete-se ainda na ela
horagao das imagens guc povoam o texto. A fala des narrado
res, bem como a dos personagens, aponta o meio natural como
a fonte das figuras de sua linguagem. Observameos, inclusive,

a duplicidade do proccsso: compara-se o homem A& natureza dsz

mesma forma gue antropomorfizam-se elementos naturais:

"Manuela sorriu-me & embrenbou-se np
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moto, no mateo dense da  F - 17, onldre
cespontava o cafe, & rigquerz ~as  he
mens. 0 café vermelho pinte.: o verde
da mats. Assim Manuele pirtz.= aminha
vida.

L e T T

Manvela, Manwela [...] E eu,

lhado pela chuva-mulher gue -3p para),
fatigado, exilado, desesperz=c:z, sam Ma
nuela.”™ -
M. p. ~.-12-13)

"0 brilho da diamante sdp a: Ldgrimas
dos trabalhadores da Compan--=. A du
reza do diamante € ilusdo: 2z B mais
gue zotas de suor esmagadas -zlas to
neladas de terra que o cabre-,"%? -
(Y. p. 132)

Reitera-se agqui o lago entre o novo e a zradigao.

A eleigdo da natureza cOmo A base do repertorio irzsistico,
45 pudemos cbservar no capitule anterior, constitui: uma das

linhas definidoras da literatura angeolana. 2 escol-:z de ele

mentos maturais para delinear a figura de Manuela & uma reto

mento gue o poeta Antonio Jacinte utilizou em
2%
2 "Carta dom contratado’.

mada do procedil
{0 processo de antropor.zcfizacao

m relagac & floresta também figurs,do ro

gue surpreendemos €

1 réncias ao rio.
mance de Luandino,nas refe



4.4 - "... COMO SE GANHA UMA BANDEIRA -.."

"Os meninos d volta da fogueira
Vao aprender coisas de sonho e de
{verdade

e L L R R N N N L L N N .

E vdo saber o gque custou a
liberdade"

Rui Mingas, Manoel Rui e
Martinho da Vila
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Sem recusar o velho, Pepetela intrxoduz o novoe a
partir de muites fios com gue tece O seu romance. A escolha
de temas fundamentalmente ligados ao universo angoslanc o Mo
rimento dos Novos Intelectuais de Angola ja preconizara. Fo

caliza-los sob um Angulo diferente € o que faz Mayombe.

Assoclada sempre ao espirito de combate, a literg

tura angolana conhece nos anos 60, guando se inicia a 1luta

a confirmagac dessa sua vertente. Para examinar a

armada,

profundidade dessa marca, podemos, uma vez mals, recorrer ao

romance de Luandino. Tematizando a lutra entre oc<olonizado

e o colonizador, a obra ensina-nos ligdes de resisténcia.

Resistir &, com efeito, acao transitiva. A orga

nizaqﬁo gintatica indicia e reflete a organizagﬁo do real.as
sim, o cbjeto 5 elemento gue participa da definigac do sujei
to como tal. Tdentifica-los &, portanto, tarefa imprescindil

vel a decodifica?§0 da mensagem. Examinando o objeto pensa

mos melhor a relagdo qué se ecstabelece entre um & outro,

Nao & difieil perceber na estruturacac da mensagem
em faco a linha de oposigdo que demarca o5 limites entre dois
blocos. A divisao soprada pela HistOria entre oprimido e o
pressor al se faz clara. © conjunte de personagens evidencia
o fato, comprovado & partir de QULIros elementos estruturais.
e o universc per ele metonimicamente re

De um lado Domingos
mundo dos policiais, representantes

o
presentado; do outro.,

s leis da Metrépole. A esse Ultimo vém  aliar-se

diretos da
desertores daguele gue serla O seu grupo natu

]=] “cipaiﬂﬁﬂ;
aig nesse gue agors e o s2u. O conflito entre ag

ral e margin
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forcas & intenso: & forca da opressac vem fazer frente 3 de

terminacac da luta. Sujeitos e formas diferentes jogando o

jogo inevitavel,

Condenado ac espago da periferia f{(a questao geodgra
fica apenas confirma a situagio sﬁcio—politico—cultnral}, o
angolano ccupa, agora, o centro da obra literaria. Reconhece
~se, entretanto, com facilidade, que ele se define na rels
gdo com © outre, isto &, o portugués. Domingaos, Xica,fﬁlveg
tre, Mussunda, Maria, Migquel e todos os DUtIDEIEEliE&N‘SEPEE
sonagens no confronto com © colonizador, constantemente mate
rializado no texto, seja pela figura do comissario de poli
cia, seja ﬁelo carre que faz ronda para prender os que tentam
"subverter a orden”! As garras do poder 530 muitas e afia
das, e os seus adentes variam: a marca da opressioc patente
no policial qgue tortura o presc também se faz sentir na fala

das brancas gue reclamam do cheiro dos pretos nos nibvs (cap.4).

A sintaxe de uma sociedade em conflitoemsﬁnserei
liza: transitivamente. Sujeito e objeto definem-se e um de
fine o outro, NAo ha trégua. Os signos do oprimido atuam mm
combate, tao fregiente guanto necessario, com os signos do co
lonizador. Os sinais da diferenga sao evidentes até mesmo

na paisagem: as Casas dos brancos iluminadas se opdem ans

barracos dos negros, metonimia de uma situacdo que nie pode
perpetuar-se.
Mayombe inaugura o nove guando transforma ¢ colo

nizador em fantasma e traz para o centro das discussoes, jun

famernte com OS PErsonagens gue cONpPOem ¢ seu texto, guestdes



gue se definem comp especificamente angolanas., A relagac com
o colonizador ja foli estabelecida, os caminhos para resolvd

~la j& se delinearam, a hora entac € de encarar de frente os
problemas gue ameagam a sociedade apds a expulsio do elemen

to invasor.

Destacam-se, nesse instante, o tribalisme, a2 amea
ca do racismo interno, a traigao, pelos prdprios rcompanhei
ros, dos principics revolucionadrios. Os conflitos entre os
guerrilheiros merecem uma atengao maior do gue a luta, ja de
finitivamente incorporada ac cotidiano desse povo. As razoes
cbjetivas dessa guerra sac indiscutiveis nesse momento, tra

ta-se, portanto, de refletir scobre os outros motivos gue con

duzem cada homem a optar pela guerrilha.

A complexidade do fencmeno deina-se depreender pe
las confissoes dos personagens, no papsl de narrador, ou naoc.
A partir dal desvela-se a natureza 4dos lagos com gue eles se
ligam ac combate. Importa aqui observar o vincule que sevai
estabelecer entre a percepgac do problema gque cada um apre
senta e a construgao de sua linguagem. A objetividade de Mi
lagre, Lutamos € do Chefe do Depdsito vai se contrapor, por
exemplo, a coloragic poética do discurso de Teoria e Muatian
vua.

para Teoria, o professor, a luta n3c se esgota no

plano Sacig-—paliticﬂ. De suas falas & facil perceber g asi

mensac existencial de que a, sua participagac se reveste, Nag
cido da ligagio entre colonizado e colenizador, incorpora o

dilema da alianga de pegas inconciliaveis, metonimicamente re
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presentado pela cor de sua pele.

Tneapas de sclucionar individualmente a sua ques
tdo, Teoria mistura—se ac coletivo, exila-se no Mayombe. Sob
a sombra protetora da floresta, desenvelve—se a sua luta pa
ra assegurar o lugar do gque nac & branco nem preto. 5Sua for

ca deve ser empregada para que S& possa derrubar o absoluto
como valor,

a impossibilidade de uma solucac pessoal gque ca

racteriza a situacac de Teoria explica—se pela prépria natu

reza complexa do fato colonial. Em consonancia com © pensa

mentoc politico contemporianec gue detecta a presenga do Poder

a mais contundente nos intersticios da wvida cotidia

de Fform

nseguéncias parti
na,zs o romance aponta para as oo s| particulares do

colonialismo reafirmando, contudo, o seu carvater de proble
f —

ma historico.
certe da penetragdo da pridtica colonial em seu co

o pProfessor da Base faz © percursc inverso  Aquele

tidiano,

defi o assimilado. 2o empenho QD colonizado que tenta
que define

m o colonizador, Teoria contrapoe todo um es

confundir-se <0
car a sua diferenga. Recusando-se a reprodu

forgo para remal

olonizador, © pai de guem descende social a

zir o papel do €
o personagem investe na composicac do coloni

hiclogicamente:
aa estatuto, acreditando, todavia numa sai

zado gue recusa es

jmpasse. Escolhe, assim, o exilio noMayombe,

da legitima para ©

ceensio mais profunda do drama vivido por

Uma comg

1cangada &

W iuz da teoria freudiana socbre a
Tepria pode SE
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origem da civilizagac repressiva, cujos aspectos Marcuse re

s ~ 24 .
toma em Erps e civilizagas. Situado por Freud como a autori

dade biclogicamente justificada, © pal surge como ¢ criador

da ordem sem a gqual o grupo se dissolveria. Como responsdvel
iegitimo pela sobrevivéncia e progresso da civilizacao, cabem

—1he direitos histdricos. Mata-lo &, portanto, atentar con

tra a ordem gue preserva a vida do grupo =" & o crime supre

? 5 . -
mo". 0 ato como o crime pressupoe 'naturalmente” o senti

mento de culpa gque val impedir a liberdade trangiiila do re

belde.

porgue o filho acaba por desejar o mesmo gue o pai,

esce "sobrevive como o deus, €m cuja adoragAo os pecakres se

26 . \
arrependen {..-1": afirma Marcuse na trilha do pensamento
frendjanc. o aspecial condicao do colonizadeo que nasce sob

o signo de um rambdm especial pecado original introduz aspec
tos noves. PFara Teoria ter nascide de uma relagfo narcada pe
1a contradicac de aliar dominado e dominador constitui a sua
condenagdo. Seu desejo nio &, com efeito, reduplicar o mode

ggumir © iugar do pai. ©O assassinato gue pretende con

lo e &

m cores mais fortes: trata-se de aniguiilar o prod

cretizar te
pric modelo. £ culpa natural se matar o pal vem colar-se ai

da a culpa de SeTr ele o filho desse pai.

o espago colonial, preservar a ordem equivaleria

. ipcerir—se No processo de assimilagdae. Ou seja, assumir a
negacdo de ci mesmo € O apego ao universe do outro, caminho
que © colonizado parcebe, mais cedo ou mais tarde, comec invi
Svel para dque S€ enlucionem as fendas abertas pelo colonialis

além da tentativa de tornar-se ou

T Ee
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tro, h& como resposta do colonizado a busca "por reconguis

tar tedas as suas dimensoes, das quais foi amputado pela co

. - 27
lonizagao".

Tornar-se outro pressupoe, evidentemente, o esma
gamento de SEus.valores, C que significa assumir 3  sHua pré
pria condenacao. Compreende-se gue, seguindeo essa linha, o
colonizado para alcangar a sua libertagao assitiria & cua
propria destruigac. Alguns optam por esse caminho. No entan
to, ainda gue muitos alcancem individualmente esse estagic,
o drama coletivo n@o se esgota a partir de solugdes isoladas.
Na visac de Memmi, 2 resposta & categbrica para a contraditd

ria gquestdo do colonialismo s ha uma saida: suprimir a re

lagao colonial.

Scbre o assimilacionismo, & preciso lembrar que
nao basta tornar-se outro. E necessirioc parecer outro aos
olhos do celonizador, convencé-lo de sua transformacio. Nes
se ponto, a Histbria cerra as portas ao colonizado: o coleni
zador rejeita a sua cOpia, negando-lhe os privil&gios que o
lugar de usurpador lhe garante. Inviabilizada a pDSEihilidE
de do encontro, desfaz-se o mito de uma integragdoc pacifica
capaz de amenlzar a desumanizacdo peculiar 3 pratica coloni

Sartre, discutindo as teses levantadas pele Retrato do

al.
colonizado precedido pelo retrato do colonizado, conclui que

"y sistema colonial € uma forma em movimento, nascida mais oun

menos no meio de século a (...} ela mesma preduzird sua des

- 28 .
truigao.”

horescentariamos, ja com o testemunho da Histdria,
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que a despeito de se acreditar na semente destruidora de um
sistema montado scbre as bases da opressao desumanizadora, &

fundamental nao ignorar a participagac ativa - e a redundan

cia & proposital - docolonizado na derrubada do colonialismo

No caso do nosso personagem, ndo bastou parac mes

mo a sua opgac. O pecado original gue carrega torna impres

cindivel que suas atitudes sejam um atestade dela. A cada

momento ele sente necessario documentar a sua escolha pelo la
do negro. Nao ser totalmente negro implica estar sujeito 3
ameaca mais forte do assimilacionismo. A rejeicao total &
o seu propdsito. Asssim como a caminhada em diregac ac colog
nizador exigia & negagao de si proprio, excluir o colonizador

configura-se COMO condigac prévia para a recuperagac do colo

nizado.

a4 Teoria, pOream, nao basta destronar um valeor ab

convocado a4 revolta pela fatalidade

soluto e cOroar outro.

interior a gue foil conduzido pelo sistema colonial, sua meta
& g construgﬁﬂ de Uma ordem em gue © relativo supera o abso
seria a substituicao da visao maniqueista

lute como valol.

pela percepgac dialética do mundo.

Em Teorid localizamos a existéncia profunda  dos

colonizagdo. A sombra ameagadora do

fantasmas legados pela

e o torturd nic & senac uma mistificagao decorrente

racismo du
de a mistificagéo mais geral: a mistificagao colonialista,
1Tl

pspelno de 818 condigio, sua linguagem caracteri

. : £1icada nas constantes interro G

za-se pela duv:

que fregiientam seu discurso, bem como na presenga das antite
ne fre e



ses gue © particularizam. Diferente do 4iscurso de narrado
res como Milagre, © 52U naoc contém certezas absolutas, gasta
-5e em digressoes & revela, pelos IECUrSOS lingliisticos de
gue langa nio, o grau de subjetividade gue envelve a Sud par
ticipagac na luta. Explica~se al o tom podtico que oaprovel
tamento de imagens sonoras e visuals vai conferir ao seu tex

to.

apresentando-se COMO marinheiro, Muatianvua carac
tariza-se pelas marcas da instabilidade e da rransformacac,

0 mesme tempo em que fixa as suas ralzes na ifrica. Mais do

que angolano, ele reivindica pard =i o estatuto de africano.

Sna insergdo na luta faz=se baseada ha COMPreensao
da injustiga social como um todo. N3o guer a vitdria para

gqualguer das tribos a dque estaria biolegicamente ligado. Sua

rivalidade nan desperta o Seu interesse; incomcda-otjcontrag
te entre a rigueza das minas & & miseria dos trabalhadores.
ao destino desses rrabalhadores liga o sell. 2 sua fala cons
£itui uma espécie de cOro ao canto do poeta Tomds Jorge Viel
ra da Cruz gue, &m poema publicado por Mario Pinto de Andrade

na Antologia tematica de poesia africana, anuncla:

H3i-de marrsr o tempo
O= dar diamantEs:

Juem as quiserT
Que a5 procure

Com os proprios olbos
Que o= fesenterre

Com as proonrias maaos

Contratado:
Ergue-te
E

Todo o brilho
Mos diamantes
Gue daste!

i . L i - ASIRTICED
A
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Renunciando ao conforto de um comportamento quia
do pela lbgica do cddigo tribal, o guerrilheiro localiza num
outro espagoe a origem de sua determinagéo. Prescindindoe do
sangue kimbundo de sua mae e do sangue umbundo de seu pai, a
fribui a outra fonte a razic de sua energia:

"A minha forga vem da terra gue chupou
8 forga de outros homens, & minha For

ga wvem do esforgo de puxar cabos =
de day murros na mesa duma taberna si
tuada algures no Mundo, 3 margem da

rota dos grandes transatlanticos que
passam, indiferentes, sem nada compre
enderem do gque & o brilho-diamante dg
areia duma praia.”

(M. p. 134)

Sua percepgac do mundo leva-o a abandonar valores

cristalizados em nome de cutros mais significativos:k:pog

to de vista interno. Assim, o Kuanza, o Loje e o Kunene, con

sagrados como simboles da nacionalidade perdem importincia pa
ra o mar interior gue "feito de gotas-diamante, sucres e 1a
grimas esmagados’” (...} & o brilho da arma bem cleada gue fa
Tsea no meio da verdura do Mayombe, langando fulguragfes de

diamante ac sol da Lunda.” (M. p. 1323)

De seu discurso depreende-se que a luta wvai além

da dimensio meramente econfmica. Nao o move o simples dese
a €

‘o de uma alternancia de homens no poder. Movimenta-o sim a
J

crenga na possibilidade de um mundo espelhado no mar, onde

le apreendeu a amar o diferente. Através do mar fol, de fa
e ' -

to, possivel certificar-se das ligoes de convivéncia entre og
Dj‘ -

io sio pares, a ele ensinadas durante a infancia,
gue Ine

Em toda a sua relagdao com o mundo evidencia-se o




sinal da diversidade. émou mulheres de todos os ﬁortos, &m
cada um deles teve uma "maka™, conviveu com homens de virias
tribos, cores e linguas, conheceu praias de muitas regioes.
E dessa diversidade gue viveu e incorporou & sva visio de mui
do, a sua organizagao linglistica & um espelho: "{...)eu, gue
nao dizia uma frase sem empregar palavras de linguas diferen

tes 7" (M. p. 133).

A sbertura de seu universo explica autilizagio de
uma linguagem gue se afasta do senso comum, 2 mers refereg
cialidade & preterida e em seu lugar surge uma escrita apoia
da também na fungao poftica. Da sugestividade do mar, da
terra e do diamante ele constrdi as imagens com qgue elabora o
seu texto. Descrito como o "anarguista nas palavras" por sua
participagac peculiar nas discussdes, quando desempenha a fun
gao de narrador ordganiza-se de tal forma gue o resultade =
um texto denso, feito de construgdes, expressdes fortes, donas
de uma firmeza anidloga a gue empregou na escolha de seu des

tino.

Aproxima-o de Teoria a sua situag¢do na margem. No
entanto, afasta-o do professor a seguranca de suas atitudes,
.fruto certamente da determinag&n com gue decidiu abandonar a
transparencia do mar pele verde do Mayombe. Para o outro a
marginalidade era uma espécie de fatalidade, e todo o segy e
penho caminha no proposito de legitimar o lugar a qus ﬂﬂ,coﬂ
denado - lavar o pecado original. Para Muatifnvua, nome de
rei e tambem de uma regido de Angola, a margem & uma opgdo.
A complexidade do universc que vivenciou tornou-o maior gque

os limites de gualquer cbdigo estabelecido a priori:




“Eu, Muatianvua, de nome de rel, eu gue
gocolhi a minka rota no meio dos cami
nhos do Munde, eu, ladrao, marinheirs,
contrabandista, guerrilheiro, SEMpre
3 margem de tudo [mas naoc e a prais u
ma margem ?), eu nao preciso de me a
paiar numa tribe para sentlr & minha
forga."

(M. p. 134)

Em oposigdo ao marinheiro, coloca-se Munde Novo.
Done de tode um aparatoc tedrico possui a visao de quem sorveu
pos livros o mel da consciéncia revolucioniria. & rigidez de
seu comportamento delxa transparecer o estatuto de religido
que conferiu ac MArxismo. Decorre dal, certamente, a visao

mecanicista gue, & principic, apresenta do processo, © gque

nao reduz a forga de sua participacgaoc no mesmo.

Tendo assimilado a fundamentagac tedrica do pensa

mento narxista-leninista, como gosta de demarcar, e compreen

dido o grau de justica de gue a luta pela libertacac do povo

cvaste Mundo Nove surpreende-se gquando a realidade nao
Sge I ¥

= colar-se ao desenho que havia previsto. Sua convicgao
Pa Iz

= 5 mite assimetrias £, assim, =21a nNeces
orem, nao admi r r
no deElD; B i

dade de nertezZas faz com gue rapidamente apresente respos
sidade

tas para as perguntas que mal formulara.

Essa determinagﬁo ortodoxa gue remarca © seu raci

mportamnento v3o distancii-lo de Sem Medo, a
ocinio e seu comp

ntelectual manchadoe "pelo pecado o

e i
gquem clasaifica como W

burguesia” (M. p. 83). Sua crenga nos postulados
a

riginal d )
ue husca explicar o real esta manifestada, por

tenricos com o

sso da expressac "recuso-me a acreditar com que
O
excmplo, I

u discurso (M. p. 83-4):

abre e fecha © S€



2 sua &, entio, uma linguagem clicherizéda, espe
cie de atestado da sua incapacidade aindahde servir-se da fi
losofia politica engquanto apoio para uma reflexdo que se si
tue no sole em que pisa. Transformando-a numa religife, com
poe um discurso em que uma intensa carga de conotagio religi

csa se presentifica, como podemos localizar na seguinte pas

sagem:

"0s operarios e camponeses sAdo  desin

tergssados, sdo a vanguarda do povo,
vanguarda pura, que nao transporta cam

ela o pecado original da burguesia de
gue os intelectuais 50 muito dificil
mente se podem libertar. Eu  libertes
“ME. gragas ao marxismo. -

(M. p. 83)

C aspecto religioso define-se como uma espécie de
sombra do sentido doutrinaric em que © guerrilheirc converte
o pensamento filos&fico gue selecioncu. A teoria ganha O
estatuto de modelo, a partir do gual as coisas siao padroniza

das. As expressoes tipicas do discurso polftico, ja crista

lizadas pelo tempo, e como tal, desgastadas em sua forga, sio
evidéncias textuais dessa convicg@o. Para gue ndo se perca

a afirmacao, destaguemos alqumas que as paginas 83, 110 e 111
nos oferecem:

"[...] 50 as massas constroaem A His
(toria."”

"diletante pegquenoc burgugs"

"recusa da igualdads proletaria®
"niilismo pegqueno-burgues”

"A revolugan e feita pelas massas po
pulares, unica entidade com capacids
de para a dirigir [...1"

"a faveor da linha de massas™

"uma Necessidade histarica"




Citado por Muatianvua e por Mundo Novo, o Comisci
rio Politico encontra-se em especial situacac no romance 0
marinheiro destaca—lhe a independencia em relagdo ao compro

misso tribal. O tedrico ressalta a solidez de seu compromis

so ideoldgice. O primeiro coloca-o ac lado do Comandante;

para o segundo, possuli "uma formagéo ideoldgica bem mais cla
ra" (M. p. 110}.

como narrador titular da narrativa, papel assumi

do apenas ao scu final, o Comissario narra, no espago - tempo

da escritura, também ¢ seu crescimento.  Sua transformacao
constitui um processo que se realiza na mesma medida em gue

crescem a luta e O texta.

Enguanto personagem, O Comissario aproxima-se de

Munde Nove sob o aspecto do rigor col que tenta inserir a rea
lidade na teoria cujos fundamentos domina. Estaria al, cer
tamente, a raiz da jnflexibilidade com que se remarca a sua

Ltros. Entre os personagens, & aquele cuja

relagac ceom o5 ©
em o processo de formagac mais nitidamente

autoconsciéncia t
amorfose se da, & ele guem o confirma no fi

revelade. Sua met
eto com outra consciencia. Atnaliza-se,

nal, no contato dir
agui, =a concepgac dafendida por Mikhail Bakhtin guando discu
te.a SubStituiggo do modelo objetal do mundo pelo modelo dia
16qi uma das analises da obra de Dostoiévski. Recordemos,
ogico, 5
pois, as palavras do filésofo:

"Ey tomo cunsciéncia de mim etormo-me
sy mesmo, somente me descobrindo para

sutrem, atraveés de outrem e com a sua
sjuda. As agoes Mals importantes, gue

copstituem a autoconsciencia se deter
minam pelsa relagcao com uma outra cuns
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ciencis (um tud. [...])] Nao aguile que
sgcede ne Interior, mas aguila gue =se
da na fronteira da sua prapria consci

gncia & ds alheia, na umbral."

Prosseguindo em sua linha de reflexan, no mesmo
estudo, Bakhtin vail explicitamente ressaltar o papel da con

fissio na construcio da autoconsciéncia. A partir dela &
gue se poderia promnover a interagao de consciéncias, condigdo

fundamental para © crescimento. Ohservamos, entdc, gque nes

se sentido, a expresséo com que o Comandante nomeia a area

proxima ac rio nac esgota o seu sentido no cardter religioso

que nela imediatamente reconhecemos. HNaguele local & que se

realizam os diadloges, all as suas consclencias se transfomaim,

ali ambos crescel. Vajamgs 4 PASSaAgem:

n. Ng outrea dia guerias conhecer omeu
segredo, lembras-te ? Ainda o gqueres

guvir ?

- S5im.

- Acho gue & chegado o momento.
vamos entae até 2o rio. E 15 g nosso

L1

copfessionéario.
(M. p. 154]

15 pudemos perceber gue a commicagiao &, com efei

2o desenvolvimento do homem. & fron

to, condigao essencial
ra consciéncia vai definir o espago em que se

teira com out
O instrumento que permite gque essa

g' =1 g i i UD-
t - - )

£ ga palavra gque se vai valer a pratica psicanall

nifestagdo verbal o meio de liberagdo

e Fa i gR=} ma
‘.Ca aD ]_-._EIIJ_ZEJI'

r j i 4 =] quaﬂdo le] qu,e
iy curdy SEgmldD EIEL].d niclia-—s

do reprimido. ol .
nfFglar”. No ato de recordar uma o
romega a8 =4

esti recalcado
revivencia-se, segundo a teoria referi

AumAtiCay

corréncia tr




da , o Iato. Reorganizé*la e revivé-la a partir &a palavra

- ol ™~ a
&, entan, repeti-la. Todavia, cumpre acrescentar gue gquando

isse sa di introduz-se o aspecto da transfer&ncia no fenome

no da repetiglo, o que vai modifica-lo e possibilitar o res

gate do equilibrio rompidec pelo trauma.

Contar a experidncia &, a partir dessa visdo, tam

hém contar—-se. A palavra pode, e vai, funcionar como ummeio

atravées do quél o ser se despe, desvenda o seu mistéric, re

vela-se ac cutro € & si propric. Em Mayombe, a idéia de des

nudar-se presentifica-se na expressac despir a pele, associa

da sempre ao ato de escrever.

No texto, ac ato de despir a pele vai suceder o

de constroir uma nova imagem que referencia o processc de cres
cimento interior Ao hometl. Esta reforcgada a idéia do esecre
ver como uma forga motivadora na formagao do ser.

o ccncepqaﬂ de desabaio atribuida an escrever ins

creve-se O sentido de catarsis. Exorciza—-se o mal a partir
do parrar, ou sejar libera-sé& © reprimido e desfaz-se o nd
gue dificultava © 1ivre Curso da desenvolvimento. As coloca
glegs de Sem Medo & reoria revelam O lugar pricritario gue se
ato a palavra, nas etapas de cresci

orsa, porta

concede a cOnvY

mento do STt

wguardar pars si n&o da, =6 guando se
& escritor. A1 um tipo pde tudo num pa
pel, na boca dogs outros. Mas. quando

th & escritor. B preciso desabafar,

g nd = L
falando. A agac & outra especie de de
sabafo. muitos de nos utilizam EssE
método, DuUtTOS hatem na mulher ou &m

#as a acao como desabafo

pepedam=sSE-
m todo o =gu waloT,. tor

pgrda para mi




T TR
! R,

na-se selvatica, irracionsl. As outras
formas sao uma covardia. 56 ha & con
varasa franca Que me parece o malhor,

g mim gue nao sou escritor, "
(. p. 442

No interior da narrativa sucedem-gse as referéneias
ao ato de escrever. Ressaltando-lhe a especial forma gde soli
d8o que experimenta, o escritor & delineado como uma figura
capaz de experimentar a vida através mesmo do sentido magico

da palavra. AS relagCes variam e pcde-se perceber que se

por um lado o aspecto concreto da vida & contraposto ac con

tefido mAgico da palavra, por outro ladc pode ocorrer também

a aproximagac entre £5S8eS dois universos. A antinomia que a

principio parece existir entre viver e escrever desfaz-se na
ga dialética da propria relagac que ali se estabelece. As
car 5

] . ; 5 gque s& abriram na vida de Sem Medo -
sim, os dois caminhos g

cscrever as histbrias ou vive-las ~ fundem-se na trajetéria

do Comissario.

ey itinerario, fonte e espelho deo itineridric da

. -nos a compreensao de gue viver e escrever
narrativa, conduz

do mesmo lago. Como homem o Comissa
830 apenas du
- medida em gue se realiza comm nar
] . lizar na m=sma L
rio s& var red

. to monta a sua vida, faz (e refaz}
truir seu tex
rador. Ao CODS

a sua historia.

Tdentificado apenas como personagem, seu procedi
fiexibilidade que o© distancia

- num grau de 1in

mento pauta=se

u real, Associado a Munde Novo, pela aus

se
muitas vezes 4o B8 . )
de sua visdo de mundo, apresenta tambem uma lingua
teridade de

G uso de rotuleos na classificacao

ada de clichés.

gem povo




das pessoas gue dai advém, & apenas um dos recursos utiliza
dos na tentativa cobstinada de estabelecer uma homologia per

feita entre ¢ objeto e o projeto gque dele se fez a partir das

ligHbes de uma dada teoria.

iAo assumir-se narrador, pesicao gue difere da dos
outros porgque € ele o titular da narrativa, sua metamorfose

j4 se operara. Seu amadurecimento, e & ele que o confessa,

nasceu da interagac com gutra conscidncia. Acima dos  ensina

mentos gque pdde absorver dos livros, coloca-se a relagaeo di
reta com outra consciéncia. Classificada como liberalismo, sen

timentalismo, fragilidade ideclégica em muitas de suas falas,

2 a emogao qut, reinando sobre o fric racionalismo, confere

-1he a maturidade. A perda do amigo € a forga capaz de romper

a casca e provocar O racolher de cacos com gue agora sSe com

poe.
0 padrac absoluto gue vinha regendo o zeu estar

no mundco e abandonadc € &8 compreghnsas das colisas se abre. Na

mesma proporgag, sua linguagem despoja—se da mancha dos ¢li

chés e reveste-5€ de um tecido metafdrico capaz de fundar um

nivel de criagao acima do espaco de referencilalidade.

ondina. anica mulher viva no romance, nac desemnpe

nha o papel de pnarrador. A pena nio lhe & passada para gque

também ela s despude e construa uma nova pele. A forga de

sua VOZ. pgrém irrompe na narrativa e faz dos dialogos um es
pago para o ceu crescimento. Suas verdades vém A cena textu
21 de forma direta- Tla abre—-se ao outro no contatoc aberto
No comfronto com o Comissario e com

dac mentes e doS COTROS .




Comandante, sua consciénecia transforma-se, a0 MeSHO tempo gue

a eles impoe uma metamorfose.

Sua presenga remete ac mito de Pandora, identifica

do por Marcuse come "© principio feminino, sexualidade e pra
zer", maldigiao que aMeAGa desintegrar a ordem organizada se
gundo os valores prometéicos. Por colocar em risco o dominio

do principic de realidade, "a beleza da mulher e a felicida

de gue ela promete” s3o fatais ao universo da civilizacgao.

Num munde reguladc por leis gue possam garantir a supremacia

da produtividade., @ prazer constitul um perigo que deve ser

evitado.

oituada, comuente, a margem desse sacraossanto va

lor da cultura moderna, a mulher & vista como forcga contraria

a0 Codigo e, por i8SOs maldita.

Ccontaminada pelos valores da cultura ocidental, de

hage capitalista, a sociedade angolana, representada por es

ca mostra qgue © romance apresenta, tambem esta montada sobre

um sistema em que © lugar da mulher marca-se por restricdes.

o processo 4 rransformagad por gue passa aguele universe nao

& ainda capal de alterar as linhas de forga de um jogo £30

firme.

o0 Comissaric, num de seus dialogos com o Comandan

ece o atraso nho fratamento da guestac da mulher na

te,; reconb
sociedade Ju& busca um outro tipe de modo de producdc  dife
cente do capitalistar explica historicamente o problema, i
o como @ fltima superestrutura & se modificada™

Enguanto narrador titular, 1O entanto, deixa per

dentifica”

(M., pP- 1641 .
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ceber em seu comportamento oS =sintocmas dessa sociedade que
penetram as consciencias mais politizadas. A despeito da for
ca da personagen, Ondina nio tem direito a um espago defini

do para manifestar a sua verdade.

acsinalada por uma evidente inteligénecia, destaca
da engquanto participante do Mowvimento, a imagem de Ondina se
scentua, todavia, pelas tintas da sexualidade: as coxas, oS

ccios, © sexo apertadc entre as pernas sac flashes reiterados

de sua imagem qué revitalizam o mito da Pandora, destinada

por Zeus abs homens como punigao por terem recebide o fo0go

divinog.

piferente do gque costuma ocorrer &m grande parte
do reperiorio 1jteraric ocidental, ndo & a sua propriedade
faprtil gue se louva. valorizando a capacidade reprodutora

da mulher Z uma das formas de valorizar a sua participagao,

indircta, o processo produtivo. fm Mayorbe, em momento al

gum, ressalta=se o ventre de Ondina como simbolo metonimico

da maternidade. Remarcando a ameaga & ordem gue =laencerra,

sua imagem n30 & associada & terra, a Grande-Mide, tema recor

| pry

na ppesia angolana. Nome de ninfa das

rente, como vilOS

oS germénicos e escandinavos, Ondina tem 2

guas cntre o5 POV a
ga de mistdrio através da imagen de vulcao

centuada a sua <ar

com gue S€ modela 8 suad figuras
nOndina era um vulcas, todes 08 ele
mentos da Natureza desencadeados  por

om herdi mitico.”

(M. p. 218)




4 forga de sua atracaoc reitera a sua aproximagao
com o mito grego: a tentagao Jque exerce sobre o Comandante
ameacd 4 sSua detErminagﬁo por intensos instantes, ainda Qlie
breves.

Zeus gue havia criado feras, lama, escuridio e medo

para deter os homens, estarla agora tentanto uma outra forma

de agrilhoar Prometeun ?

A reniincia de Sem Medo €, na verdade, uma vitdria
do principio de realidade, trago prometéico a reforgar a sua
identificagdo com o herdi. Bo afastar-se da teia de Ondina,-
e gue se assinale agul a carga sugestiva do termo -, Sem Me
do garante a manutencao da ordem. Nac se repete o destino de

Epimeteu. O arco-iris de verde nao @ palco dos mesmos fatos

sucedidos no Olimpo.
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4.5~ A DEMISSAO DO HEROI

"Cada um sabe a dor
e a delicia
de ser o gue e."

Cactanse Veloso




Sem direlto a um espago especifico para expressar
a sua verdade, © Comandante ocupa todas as veredas que a tra
vessia do Mayombe possibilita. B nele gue mais completamen

te concretiza-se a tese de que uma consciéncia se faz do abra

¢0o e da collsae com cutras.

Como um duplo dos personagens, Sem Medo marca cada

um com um determinado sinal. Sua figura € um espelho onde o

dos se miram. Admirando—o ou nao, todos acabam por afirmar

a sua forga. Sob variados aspectos, seu caminhar na narrati
va vai indiciando um processo de associagao com a prépria flo

resta que a morte, ac final, vem apenas completar.

NMa tentativa de compreender mais ampla e profunda

mente a complexidade de sua presenga no texto - base ds outra

ruptura gue © romance reallza -, IeCOrremos uma ver mais ao

A vida verdadeira de Domingos Xavier, confirman

confronto com
do a relagao de intertextualidade ja apontada como um dos as
pectos configuradores do dialoglsmo que, em diversos niveis,

o texto atualiza.
Tntertextualidade nao significa, evidentemente, re
petigag e/ou continuidade. Com efeito, a base da nﬂﬂgao que
se pode estabelecer entre o Comandante Sem Medo e  Domingos
nagens centrais de cada um dos romances, & a

Xavier, perso
ainda gue nd@c percorram caminhos opostos, nio se

assimetria.
v [l - .
ar andlogas as trajetdrias desses dois persona

pode consider

gens.

DoOmingos reunindo os atributos do ser firme, gp
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propositos claros e inabaldveis, dono de uma coragem cstdica,
configura a imagem do herdi cristao. Seu caminho esta traca
do e ele vai segui-lo linearmente. Como © ric a qu9i§ﬂ£_09;;
tantemente associadc no texto, seu itinerario & uma linhaj

- - 2 4 = -
ten principio, melo € fim, racicnalmente localizados

Gragas aos episddios que pontuam o seu destino, vi
¥

ve um processo de vida, paixdo & morte gue o aproximam doCris

to, herdi mazimo da cnltura ocidental. 2 determinagac com

gue suporta a condencdo faz lembrar a f& gue movia os sequi

dores de Cristo. Com uma coragem analoga A que os cristacs en

frantavam OS5 jeoes, Domingos enfrenta a fluria dos agentes co

lonlais, recusando gualguer atitude gue cologue em duvida a

sua conscientizagio, também composta da crenga na construgao
de vm outro mando . metaforicamente representado pela expres

sao "wvida verdadeira”.

pe tais fatos faz-se a sua heroicizacdc. Paixao,

morte & nova wvida, verdadeira como guer o titulo, funcionam,

ponentes de uma metidfora-sintese do pro

na verdade, COMO oM

ez luta do poOve angolano, sinonimo mesmo de um itinera

cesso d
rio que He atualizou variadas vezes na Historia. O aspecto
didatico da obra svidencia na [Ormacac do herdi os sinais da

o estd ligado. Sendo parte do povo, "Do

vida do pove & due el
o com e por causa do ngg",3° herdando

heroica junt

mingos" €
“transcedentalizante“.

dele a sud forga

gua prisac: tortura, resisténcia e morte fisica

an [

Todaviar 5€ pela ai

M
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1idade, ou seja, pelos aspectos comuns de sua vida gue ele po

de conguistar a simpatia e fazer seguidores, fato essencial
a luta que g€ desenvolve nesse momento, Assumir a conscién
cia de angolano apresenta-se como um dever a ser cumprido ;
a referéngcia a aspectos cotidianos de sua vida remarca a sﬁa
identificagac com outros personagens, destacando o fate de

que a resisténcia & tarefa de todo dia.

Ainda que a diregdo seja a mesma - a libertagdo

de seu povo -, © percurso de Sem Medo passa por outras vias

rirme no propdsito de conquistar seu objetivo, o Comandante

admite gue "nunca 5 5& uma razdo gue leva um tipc a lutar”®
(M. p. 160). AO assumir a mistura das motivagoes ideclOgicas
com AS questﬁes pessoais, ele revela uma visao gue, conside

mplexidade do fato, supera a compreensaoc superfici

o somente noe aspecto externc do processo. Dessa

rando a ¢O

al apoiada ta
forma, desmitifica 2 origem da sua forca e desromantiza a

sua participagﬁo na luta.

Diferencia"ﬂ de Teoria, outro intelectual, a acei

tagho de seu proprioc medo e a consequente auséncia de culpa,
mesmo NOS instantes €M gue subverte a ordem. Livre da f& 1o
absoluto, trava €om a4 vida uma relacdo dialética; o pensamen
to religioso dUE enxerga em tude nio o impede de perceber a

relatividade das colsas.

peito herdi 2 partir de sua morte exemplar, Domin

herolsmo O siléncio. HNo ato de calar

gos tem na pase de seu
csti a chave da resisténcia que o vai consagrar. No texto,
1éncio de Domingos €& preenchido pe

o com © 51

0 espago deixad




Ka ambigliidade de seu comportamento, reside a base

da fusao de Ogun e Prometeu, imagem configuradora do aspecto
duplo do texto, responsavel também pelo seu estatuto de lite
ratura. A alianga de dois mites, em que o traco da ambigliida
de se afirma come determinante, constitui wm dado aprofunda

dor do carater relativizante de gue o texto se reveste.

Messe processo de revitalizagao de Prometeu trava
~se a luta entre o dever a ser cumprido e o desejo de ndc per
mitir a estanguizagdo da vida - atitudes que evidenciamo con
flito entre o principic de realidade e o principio de prazer,
base em gue repousa & civilizagac, segundo Freud, coma j3 pu

demos observar. A subversao da ordem explica-se como uma for

ma de impedir a absolutizacao da vida.

Reforca-se a ambigilildade com a presenga de Ogm na
composigac do personagem. Retoma-se em seu itinerdrio o pro
cesso vivido pelo deus, sequndo a descrigdo de Pierre Verger.

studos sobre os orixis, identifica-se o arquétipo dessa

Em &

o vindade ecnhecida como o deus do ferro, como sendo o:
"(...) o das pessoas vionlentas, bri
guentas e impulsivas, incapazes de

perdoarem as ofensas de gue foram wvi

timas. Uas pesspas QuUe pETEEZUEN ERer
gicamente seus abjetives e nao se de

gencorajam facllmente. Daguelas que
pos momentas dificeis triunfam onde
gualguer outro teria abandonado o com
bate B perdido toda a esperanga. Das
que possuem humor mutavel, passando de
furimsos acesaes de raiva ap mais
tranquilo des comportamentos, Final

mente, & 0 arquetipo das pessoas impe
tupsas e arrogantes, dagquelas que se
arriscam a melindrar ou outros por g
ma certa falta de discrigao quands 1he



prestam servigos, mas gue, dewvido &
sinceridade & frangueza de suss inten
goes, ternam-se dificies de serem odi
adas."*! N

Negse conjunto de impulsividade e frangueza de pro
pbsitos estd pautado o comportamento de Sem Medo. Seu cami

nhar repete os passos de Ogun, segundo Verger. O Comandante,

como © orixa, £ o mais velho entre os companheiros, possui u

ma dose pequenﬁ de paciéncia e tem o habito de reconsiderar

suas atitudes, tal como podemos observar no episddio do in

cidente com Vewe, gue ocaslona & discussao com o Comissario

Politico. (M. P 102/118}

como Ogun, a guem as homenagens sao rendidas ao ar
livre, & no contate com & natureza gue o comandante encontra
sua identidade. Entre as rajizes e lianas do Mayombe, sua for
ca interna se intensifica, garantindo-lhe uma paz que a cida
de lhe rouba. A Basé; construida numa clareira, com materi

ete aons templos consagrados aos orixas, sitna

ais locais, rem

. randes Arvores, em cuja cons
solados, entre g ’ s
dos em lugares 1
- dos materiais da regiac em que se lo
= & 2o empreda -
trugdo tambem S

calizam.

1hado para @ guerra, conforme ele admite, s1ua
Ta

4 o carater marcial do deus guerreiro. Num de
r

presenga reite
cam Ondina. manifesta-se claramente esse dado
sens didlogos

de sua formagac:

»- Nepesnde. Ha sconomistas gue se me
«em, gue nao trabalham num buieau.nNin

¢ vés como economista, vés-me entig

m
C OMma ¢
- Militar.
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- %0 ?

- S8im, s0 te vejlo como militar.

- Tambem eu, DOndina. Esse & a proble
me. Porgue um dia sers necessario aban
donar a arma, j& ndo haverd razdo pa

ra vestir fardsa... Porgue tambeém nao
gosto de estar num exércite regular.”
(M. p. 207)

Aspectos de sua visao marcada pela militarizagﬁo
refletem-se em seu disgurso também quande © tema & a relacio

sexual. A mulher & wvista como um campo de batalha; para ama

—1a melhor hd gue se conhecer a tatica ideal e tracar um pla

no. As imagens que utiliza para descrever o jogo do amor.

quando © associa a um concerto musical, suavizam & concepgao

de amor COMO guerra, mas nao podem anula-la.

Nas cerimdnias, &€ sempre Dgun quem desfila na fren

te, "abrindo caminho"” para os outros orixds, cumprindo a fun

gao de pioneiroc que Sem Mede regquer para si. Fascina-o de

cenhar no ch3o do Mayombe o invisivel trilho que os companhei

ros vAo seguir. E ele gquem ocupa a vanguarda gquandc vao rea

gir a um hipotético ataque a4 Base no capitulo dencminadoc "a

surucucu”.:

"sem Medo pos-se & frente da coluna,

imprimindo-lhe um ritmo diabdlies.(...)
(M. 223)

"Sem Medo meteau-se 3 frente da cocluna,
FPrecisavam de ir a corta-maeto, pois o
inimigo devia controlar o caminbo de
acessn a HBase. 0 chefe de DOperacoes
pds-se ao lado de Sem Medo.

- Desculpe., camarada Comandante. Mas
o camarada deve Ir no meilo da coluna.
vou eu a frente,

- Deixa-te disso.”

(M. p. 2281




0 espirito pioneiro ressca ainda no entusiasmo que
experimenta ao saber da possibilidade de abrir o combate nou
tra regiac. Apaixonade pelo Mayombe, deixa-se encantar pela

idéia de substituir a visao da amoreira pelo arcma do euea

lipto:

"Os plhos de Sem Medo iloemiparam - se.
Sentice nas narinas o vento do Flanal
it gue conhecera na sue juventude.Vild
as vertentes impeonentes da Tundawvala,
onde o Mundo se abria para gerar o de
serta do Mamibe: a Tundavalas eram as
coXas entreabertas da montanha gque dei
¥ava escorrer as areias dop deserto, i
npundando o horizonte ate a Africe  do
Sul. Sentiu o perfume de eucalipto nas
montanhas do Lépi, recordou os campos
de milho do Bie & do Huambeo, as ban

deiras wvermelhas das acacias no Ehuﬂ
goroi, tude indo dar., descendo., aonde

a terra morria 8 05 Bscravos perdiam
para sempre o seu destino. Viu Bengug
la, o agtign armazéem de escravos, O
guintalac de engorda dos negros, como
bois., esperando o barco para a Améri
ca. LS se abria o caminho da América,
mas se fTechava o caminho da vidg para
o homem pegro. Agora, Benguela nao se
ria o cemiferio antecipado do MNewoe Mun
do, mas a porta sberts para o Mundo No
vo. Os olhos de Sem Medo desciam  s=en
sualmente pelas wvertentes escarpadas
da Huila oo pelas docss vertentes do
Huambpo 2 deleitavam-se, espraiando-se
mar, confundindo na espuma as  silhue
tas solitdrias do imbandegiros ou  os
penteadus arguitetonicos das mulheres
do Planalto.

- Seria u paraiso - sussurou.”
(M. p. 17B/177}

A morte de Sem Medo, etapa final de seu processo

1 tui is um ponte de en
d similagac com O Mayombe, constitui mais PO n
e as _ )
o mito africano. apds declarar gue j& vivera bas
contro com ) )
ponta de seu sabre em diregao ao chao e

tante, Ogun balx@ @



& - 3 L
sapareceu pela terra com uma barulheira assustadora . A

de
constatacao de que estd velho, por diversas vezes, surge no
discurso de Sem Medo, como gue prenunciando sua morte, e P
nao sendo, naturalmente, fruto de um ato suicida, & todavia,
uma opcao: escolhe-a para proteger a vida do Comissario, seu

duplo com dez anos a menos. Desaparece O seu corpe no solo

do Mayombe, sepultura sem estela, tal como previra:

“E 4{sso, o leao esta sempre associado
3 idéia de velhice. E dentro de vinte

anos ? Aos cinquenta e cinco ? Ora,
nessa altura ja nao viverei, certamen
te. 0 riso saira duma cova, um metro

abaixo da terra, mais profundeo portan
to, e fara estremecer a estela com o

nome e as datas. Se estela houver..."
(M. p. 144)

0 estrondo gue Se Segue ac desaparecimento de Ogun,

materializa-seé na morte de Sem Medo através do obus de bazu
ca gue langado pPOT Milagre, estoura no tronco da amoreira.
¥,

0 canto das Pépéchés completa-o. Desviando da tradicao gue

ostuma atribuir aos herois, seres escolhidos dos deuses, o
cos

to de elevar—se; o Comandante revive o movimento de Ogun e
ato > : d

£ e na terxar completando a prenunciada simbiose, plan
ntra-se n

ade

vigorard outros homens.
- 5 forga gue I€

tando-lhe é
wig flores da mafumeira caiam sobre
a campa, docemente, misturadas as fo
lhas verdes das arvores. Dentro de
dias, o lugar Seris irreconhecivel.

0 Mayombe recuperaria o que o8 homens
ousaram tirar-1lhes.”
(M. p. 268)

A despeito de o Comissario chama-lo de "heroi de
k s - &

(M. P 268), © itinerdrio do Comandante, constitui,

tragédia”

e o S i



aos nossos olhos, na verdade, um processo gue evidencia o &
fastamento de gualguer concepgdo que se apdie numa pratica ro
tuladora, resultado natural de um comportamento gue despreza
o absoluto e reconhece a dialética inclusive no interior da

relacdo amorosa. {Quem n3o respeita valores preestabelecidos

nio pode enguadrar-se nos estreitos moldes formulados para

classificar pessoas.

Numa sociedade gque rediscute valores, repensaa vi
da, que vive sob o signo da transformagac, nde hi lugar para
o herdi, simbolo cristalizado de um sistema em que a campeti

¢aoc & um fundamental trago da definigcdc nas relactes entre os

homens. Tende incorporadc O didlogo como ato vital em seus
dias, nosso personagem recusa os rotulos gque lhe podem atri
buir, Sua vida &, assim, uma espécie de materializacdo daver .
uzida por Brecht, através da voz de Galileu:

dade tao bem trad
33

nrriste do pals que precisa de herdis. "

Reconhecendo no coletivo a forga gue pode impulsi

cirias mudangas, Sem Medo, tal como Ogun, rejei

onar as heces
o de rei, tzar ou deus. O mundo com gue sonha

ta o distintiv
tado da interag3o de consciéncia; por isso,

& plural, resul
o verde céu do Mayombe, nao hd lugar para he

ainda ali, =obk

r&is. para si ele reivindica apenas © atributo gue a  luta

vem redimensionars

"gu souU. coma Eu dizes, um homam."

(M. p. 254)
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5. CONCLUSAOD

"Como apareceu um determinado
enunciado, e nac cutrec em seu
lugar 2"

Michel Foulecanlt



1 E.Gh

1 =
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As palavras do filosofo franceés gue escolhemos co
mo epigrafe da etapa final desse trabalho exprimem a inqguie
tacio que nos conduziu & sua elaboracao. Compreender as rela

¢oes gue envolvem as manifestagdes artisticas com as séries

histéricas, constitui uma de nossas preoccupagoes no trabalho

com a literatura. Desvendar um pouco do mistério gue ai sur

preendemos e, para nos, entender a razao de ser da propria

arte.

Nossa proposta foi, dessa forma, observar a natu

reza dos lados com gque S8 11gam O projeto ideoldgico e o pro

jeto estetico no processo literario angolanoc. Para tal foi
a - x

preciso considerar mals amplamente © dominio da critica lite

raria, incorporandn-lhe as dimensoes que nos podem oferecer

Historia, da Sociologia, da Psicanalise,

as contribuigoes da
sofia. Como espago literario de Fealiza

da Politica e da Filo

(o0 nosso). escolhemos Mayombe.

cac desse projeto

A incipiencia dos estudos sobre a literatura afri
cana de lingua pﬂrtuguesa em nosso paiE determinou a necessi
s do processo literadrio de Angola.Por

strar etapa

a leitura de Magmmhe
a dessa literatura. fifo #p pode,

dade de regi
, empenhamo-nos na composi

issoc, antes d
" e = . c
gao de uma visao panoraml
ali fincam-se as raizes da mode
ignoral que ;
de forma algumars
de que o romance de Pepetelaé si
i =34 angolandrs .
nidade literarl

presentante.

nificativo I€
= - ]
mo sucedeu entre nos, no decenio de 1920 ,

Tal €O
osgatado como ponto de reflexao, para que se pos
- r —
o passado ©
as yerdades: coerentes com o novo instante.
ptr

sam fundar ©




lhessaltamos, porém, gue a coeréncia com o momento gue se abre
naop pressupoe a recusa do anterior, nem a concepgao da lingua
gem literaria como objeto transparente gue venha taoc somente

retratar os desdobramentos histdoricos impostos pelo contexto

sbcio-politico.

Interessam-nos, na analise do texto, a problemiti
ca de dependéncia cultural e a decorrente selegﬁo de modelos
provenientes de ocutros reinos no processo de formagaoc de uma
cultura gque se gueira, de fato, nacional. Apoiada em formu
lacoes de Marx e Engelsz, compreendemos a importancia de cen
trar a atengado no terreno gue realiza a importagao, posto que
ali se encontram as razoes gue presidem a eleigao de uma e
n3o outra fonte como espelho em gue se deve mirar a literatu
A partir dai, procuramos deter nossa atencaoc nas

ra local.

transformacbes que o proprio ato de transferir opera desde ja.

A retomada de pontos da tradigao que o romance ana

lisado empreende levou-nos a considerar também as relagbes que
se fazem no interior de um mesmo universo cultural. A produ
cao de cobras sob a influéncia de exemplos nacionais anterio
res, em detrimento dos modelos estrangeiros imediatos, é sin
+oma de maturidade, para o Mestre Antonio Candido, gque iden
tifica nessa prética um "estagio fundamental na superacao da
dcpendéncia"a, Essa dinamica interna possibilita, inclusive,

que Se facam mais fecundos os emprestimos tomados as outras

culturas. Fundamenta-se, assim, a relevancia da discussao

~m cima dos variados aspectos do didlogo entre o tradicional

e 1 novo.



Da mesclagem de linhas externas com elementos da
tradigao angolana nasce Mayombe. A certeza de gue a interre
lagao entre os paises, quando se afasta o perigo da nentrali
zacho de nossas verdades, & enriquecedora faz surgir nos an
golanos a consciéneia de gue Angola & parte de uma cultura

mais ampla. Assegurar o respeitc as suas particularidades

niac passa, pois, pela supressac de contatos e influédncias, a

titude at® compreensivel numa primeira etapa de formagao na

cional. Superando a negagao radical de valores gue nao se dg

fipam como autenticamente angolanos, a literatura copta por um

procedimento antropofagico, nos moldes defendidos pelo Moder

nismo Erasileiroh, gue a arte de Angola tac bem acolheu.

Fazer uma literatura angolana nac significa, entio,

compor utopicas ilhas de uma originalidade plantada no exoti

no pitoresco. A rigueza de seu projeto afirma-se, L<Ta)
co & .
bretudo, pela capacidade de inovar no plano da expressdo. &
r
P T livrar—-se do perigo do pitoresco sem
) & posalvel
partir dal.
, . ascimilacac de um comportamento ocultural
. mpllque na =
gue igsc 1
: lantada na realidade de seu chao
. sglidamente p !
mente gervil.
.4 social do ascritor atua também na busca de 3o
ci

a conscien
1inguagem cue atendam & representacac das guestoes
a in

lugoes 4 | |
o ideoldgico, cujo peso deve equilibrar

formaladas pelo projet
o projeto estético realizado.
-sce com

cem abrir mie do compromisso com "as grandes tare
&

, 5
-~ Ao naciocnais' , © romance de
e reconstrug
gertagad

fas dge lib ,
cende_mglimitEE de uma obra que ge gueira ape
trans

kela S
oeps nistanciando-se da obijetividade

ento ;deonldgico.

nas dooumn
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-ihe a fisionomia =
em, contudo, desvia
r—-se dele. Diria
. mos an
tes gue & i .
gue & pela diferenga gue ele dialoga com o sistema 1it
1Ce

ririo a que estd ligado.

gua opgao por uma linguagem densa, mais forte
PE

los cortas gue efetua do que pela a
dq P nagao de sim i
) etria gue
possa

elaborar, reflete a 5ua recu
sa em ver na lit
eratura um
merd

prolongamento ou reduplicacac do real empirice. Nesse
. senti

do, Pepetela encontra-se com a modernidade da literatura
que

Edpardo Portela chamou de planetaria.

pesfazendc a ilusdo de uma literatura gue busgn
e

a homologia com a realidade concreta, © romance procur
i res

ponder de outro modo &s questoes que © seu momento coloca. A
&.
erise social, politica, existencial, cultural, no sentido mai
r mals
amplo, © rexto responde COM UMA crise interna, considerand
ndo H

seus proprios valores, seus elementos estruturais. M
. ayombe,
assim, Nac S€ 1imjta simplesmente a falar da crise; trazendg é

a si, enguanto um componente intrinseco do ho

—"r tr— o —

a incorporada
m repensar a sua condigdo no munde, © texto

mem empenhado €

fala a propria crise.
X

pela forga de sua ambigilidade estrutural, podemos

aplicar & Mayombe © conceito de obra aberta®, uma  decorradn
cia da chsessac da polissemia que caracteriza o universo 1i
fterArio hojer sobretudo © conjunto de cbras do espago latine
i zamos nesse procedimento um esforgo por e

Local

~americano-
a dEliml tag

Zo mutiladora do real, fruto, naturalmen

vitar um
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te, do medo da "palavra autoritdria", no dizexr de M, Rakhtin,
* r
ou dos "sentidos iinicos", como prefere Antonic Cindido , que

vé nessa atitude de desconfianga para com ¢ signo verbal a

forga gue conduz a4 guebra da ordem linear baseada no tempo

Romper com a ordem linear temporal &, com efeito,

recusar-se, de forma clara, a perseguir a imitagao do real
empirico. Significa uma transgressao do cidigo externo gue

a ljiteratura opera gquando adota as suas proprias leis. Assu
mir as suas leis guer dizer descartar a hipdtese de umuniver
so continuc e rejeitar tode um processo que venha evidenciar

falsamente a unidade daguilc gue & fragmentada, dividido, fra

turado.
Negando-5e a retratar univocamente a sombra de uma

nacionalidade, Mayombe nao invalida a contribuigdo gue a 1i

teratura pode, e deve, dar no esforgo da construcao nacicnal,

0 que se recusa agul € © engajamentc unico da ficgao num pro

jeto de reconstituigéo de nacionalidade, ou seja, rejeita-se

jlidade de a literatura escamotear as fraturas de u

a p:ssib

ma cultura marcada pelo jJogo da invasac e da resistencia, tal

como © gue remarcou & fisionomia do inventaric angolano.

um pais periférico, mais do gue isse, assolado pe

1as mazelas de Uma cruel dominagao colonial, ni3o pode ser sze

m solo cul turalmente recortado, fraturado, profundamen

nac u
te assinalado por uma consciéncia dilacerada. Mascarar essa
fragmentagﬁo atraves de uma obra externamente linear corres

ponderia 4 uma tentativa de petrificar a Historia, conceden

ortamento simétrico gue ela estd longe de pos

do—1he um cOmp




suir. Estar-se-ia kanindeo deo fundo da cena textual.a repre
sentacac da divida e da inquietacao que mobilizam o homem e

impulsionam o debate de uma sociedade gue estd a construir o

seu presente.

A valorizagaoc de uma estdtica gue se faz de saltos
dialéticos para fora das cercas dos dominios naturalistas nio
implica em negar toda a chra gue se tenha apoiado nos proce
dimentos prﬁprios de uma escrita ohjetiva, proxima mesmo do
documental. Além de ressaltarmos que pontuaram © processo
literirio angolanoc obras gue nac se classificam como documen
tos panfletarios, chamamos a atengao para o fato de que a es
pecial =ituagao de um pais em gue a tentativa de esmagamento
enltural foi uma realidade palpavel (miitas vezes concretamen
te zentida entre os frios muros da prisao) bem justifica a e
xisténcia de um vasto repertfrio literdric calcado na deniin
cia da opressdo, afirmando-se como instrumente de combate.
Frivado de cutros espagos Em que pudesse manter as discussoes
necessirias a conguista da independéncia, transfere-se a4 1i
teratura a responsabilidade de sedimentar a consciencia gue

cfomard a revolta individual num movimento coletivo, ca

tran

paz de expulsar a chamada noite colonial.

A especificidade da hora vivida por agquele povo ex

plica a especificidade de sua opcao naguele momento. Nao se
pode, portanto, acentua Alfredo Margaridoa, fazer a leitura
dessa produgldo sem levar em conta oS elementos gue participa

ram de sua composigéc, bem como a fungao que ela procura de

sempenhar. rontestar a legitimidade desses fatos seria esta
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belecer uma hierarguia literaria, o gue, conforme esclarece

mos na introdugio desse trabalho, nac &€ nosso desejo.

Dessa forma, guando utilizamos A vida wvardadeira

de Domingos Xavier nao o fazemos animad@d por um espirito com

parativo. A medida baseia-se na funcgao didatica gue o recur
so pode exercer, isto &, estamos apenas guerendo conferir um
pouco mais de clareza ds afirmacdes que fazemos ao atribuir

m lugar na modernidade da literatura angolana. ©

a Mazombe 1

romance de Lyandino Vieira € bem © representante da literatu

ra elaborada na década de sessenta, que inclula entre as suas
propostas a tarefa de preparar no plano do imagindrio © com

bate gue o corpo social daesenvolveria.

cohre A vida verdadeira de Domingos Xavier, cum

pre ainda destacar gue, & despeito da sua ligacao com a oOti

ca naturalista, ela ultrapassa © aspecto puramente docurental

e reafirma o seu estatuto de literatura guande atinge a expe

riencia po&tica. Ou seja, ao tratar da evolucao do homem en

gajado na conquista de sua identidade, passando, evidentemen

te, pela reflexao sobre as relacoes entre dominador e domina

do, Luandino nio subestima o problema da expressao e cria u

ma linguagem Jue, partindo dos elementos tradicionais locali

zados Mmesmo na oralidade, chega a um plano literario majs

complaxa.
Entre os diversos pontos a que ums aproximacioc en
e & A vida verdadeira de Domingos Xavier vai condu

tre Mayombe

rece @ nossa atencao o problema do espago em gue se

ziy, mE

dessnvolve cada uma das tramas Jue 08 textos enfocam. Além
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da relagao que se pode estabelecer entre a estrutura e a 51
tuagao espacial de cada um, percebemos a possibilidade de u
ma outra leitura a partir desses dados. Estamos pensande na
analogia existente entre a comum ocuPagéo de uma terra e e
processo de interiorizagao espacial que a literatura angola

na atuvaliza, considerando-se essas duas obras.

O espage de 4 vida verdadeira de Domingos Xavier
& o litoral, dé cnde se comega a avangar a partir da descober
ta de uma terra. A sequir, caminha-se para o interior; tal
como faz a literatura angolana ac centrar-se em Mayvombe, flo
resta situada na regiac de Cabinda. Horizontalmente define
se desse modo © percurso do homem na tarefa de conhecer a ter
Parte—-se de fora para dentro, do mar para o sertdo, pa

xa.

ra as matas. Mas nao se esgota al a anilise desse aspecto.

Tamb&m se pode reconhecer nessa incursic pelo interior, espa
¢o labirintico como j& pudemos observar, o caminho que o ho
mem verticalmente realiza em busca de sua identidade mais pro
funda. A sombra protetora da floresta remete 3 idéia de Gte

ro e sugers o nascer do homem. Assim define, textualmente,

sua passagem por 13 o Comiss&rio. Da relagdo com o Comandan

te, que se funde ao Mayombe, ele constrdi uma nova pele, re

nasce e pode, entao, escrever a histdria de "Ogun, o Prometeu

africano". (M. p. 268).

A possibilidade dessa relagdo confirma a insercdo

de Mayombe RO projeto literadric angolano, ac mesme tempo que

legitima a andlise que tem como linha a visao da literatura

como processo. Tambem sob esse angulo, Mayombe prosseqgue na
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estrada 1
naugurada por cutras obras, localizadas no
espaco da

tradica
adigac, tal como essa de Luandino 2, ainda, As
’ aventuras de
Ngunga, do proprio Pe
petela. E se o rom
ance gue anali
SEMOS a

profunda, © gque signifi i
ca seguir também v i nt
articalmente i
y O Tri

lhe aberto per A vida verdadeira de Domingos Xavie
r, © pri

meiro texto de Pepetela divide com a narrativa de J.Luand
.Luandino

Vieira a preocupagac de trazer para a literatura o t
cma da

conscientizacad da luta concre

’ ta, oomo condica
an aessencl =
3 al a

transformacac da vida.
 processo conscientizador gque vive Domingos X
a

de certa formé; antecipado no meninc Ngunga. Se h
- 0 =

ga morrer na prisac para conguistar o

vier 2,
roi de Luandino preci

seu estatuto de angolano, © picneiro de Pepetela conguist
ista-o

desafiando a morte, no contato didrio com

aluta. O conj

. onjunto
descas obras. pela sua representatividade no repertdrio
ango
lano, Jeva—-nosa enxergar Nesse processc literario a seguint
nte
ra de Domingos Xavier pensa as for

trajetoria: A vida verdadei
uta, As aventuras de Ngunga vé
m

mas de mobilizagac para al

joca de una de
cdobramentos e, profeticamente, dis
r

cgas formas, desvendando outras
r

revelar a prat
a 0s seus de

Mazombe renels
cute © smanna dessé sociedade, ainda envolvida na construgdo
do hoje-

car realiza—se na tensao interna do ro

pgse repen
jpnclusive, a feigao multidimen

mance s intensificada gragasy

sional de 5€U° personagens que, como vimos, traduzem, de ma

ncia critica do autor. Desse modo, e
r

2 conscie

jdimensional, tipica da literatura de



circunstincia., © questionamento.das motivagoes ideoldgicas
dos gquerrilheiros registra o aprofundamento da psicologia de
guerra centrada nas origens de classe e circunstancias pes
spais, © que assegura ao texto uma perspectiva totalizadora
da dinpamica de guerra. "Teoricamente imbuldos de uma determi

nagén dentro da causd justa"lu, g5 guerrilheiros revelam te

mores, diividas, perplexidades que oS hertis convencionais nio

5e permiten. pesvendando o seu interior, deixando & mostra

ceus medos e hesitagdes, destituem-se da categoria de herdi,

reafirmando, entretanto, a sua condicao de homem.

0 conteldo profético, trago caracteristico da 11

teratura angolana, ali se realiza de forma plena també&m name
dida em que se antecipam guestoes gue 8O mais tarde viriam
preccupar a maior parte dos envolvidos na reconstrugio do pais.
Incluem—se agui problemas que guerrilheiros de outros comba
tes, s6 mals tarde, 54 distante deles, puderam mais claramen
Estamos pensando, por exemplo, nas reflexoes pre

te colocar.
da literatura brasileira produzidas poral

sentes nas paginas
guns participantés dos movimentos de resisténcia gue se for
maram entre nos nas ascadas de sessenta e setenta.

to embora jA contassemos com obras que apresen

Mui
tassem uma visao mais critica da participacao politica de al

o de nossa soriedade como € © caso de Bar D. Juan,

guns segmento
somente na virada dos anos setenta para

ado,

de Antonio Call
& gue nos deparamos col a colocacao mais con

a nossa década;
toes como & participacac numa luta coletiva

tundente de dues
ado de uma alienacac, porque motivada mais

enquanto © result



fortemente por um vazio pessoal do gue por uma Firme determi

nagdo ideoldgica. com efeito, o processo de desromantizagao

do guerrilheiro, € da guerrilha em si, gue Fernando Gabeira
r

Alfredo Sirkis e Herbert paniel'!, com tanta propriedade, nos

trazem, ja habitava O texto de Pepetela cerca de dez anos an

tes, e, O gue & fundamental, respirando a atmosfera de luta,

em plena floresta de Cabinda.

0 debate due se abre em torno dos valores e contra

dicoes da guerra naguele momento nio vai ignorar a temdtica
da sacrnlizagﬁo do poder, tio cara a literatura ocidental. A
derrubada de mitos gue funcionam como mecanismos gue conduzem
iedade estanguizada, soplidamente plantada na crenga

deus gue tudo vé e julga, faz-se coeren

a uma SoC

GNSO0 absoluto,

de um =S
temente, sobretudo pela marca do humor, assinalada principal
mente pela presenga do Comandante Sem Medo. E & curioso gue
seja um daqueles gue OCUpa o topo da pirdmide hierdrquica a
Jishisa-la & Cao8 passo. Se€uS olhos percebem a relatividade
do yocabulario, assimilam-na e riem do abso

das coisas. ate
luto come yalor determinante de gualquer codigo. ©5Se a pro
ento mediador na relagao do homem com o
3 ] 118 E!T'l; ElE“.Iﬂ
pria 1inguad

= lativa, €T gue Canpe da vida o absoluto faria sen
mundo € Ie=f n
yaliagao ou conceito ? Seu discurso no

medida de &

am asp

+ido, come
ecto fundamental para o estabeleci

romance -
que a obra mantém com a realidade

mento da relag?
objetiva-
igmos © tribalismo, &5 dificuldades impostas
0 raclt=" r
oes culturais que as ligoes do Comissario Po
jfica® e

pelas mist




A Al L\ AN Ao e S

1itico nac conseguiram i i a
: extinguir sao probl 4
g emas tipicos da
que
1a comunidade gue © autor mistura a ocutros gque transcendem
as

cercas da floresta, ultrapassam as fronteiras de Angola
¢ POT

gue fazem parte de un universo mais amplo, prdprios
gue Ssao

do homem enguanto ser no munda.

i
" construcao dos personagens vem S€ aliar, no e
' 5

tabelecimento dessa relagao dialética, a adogao de uma est
stru

tura que tem por base a multiplanaridade e a multiplicidad
o

de vozes. O carater polifénico desse texto vai remeter
-nos

a obra de bostoiévski, estudada, como ja assinalamos
F For

Mikhail pakhtin gque sobre ela pondera: w(...) & precisamente

e de consciencias equipolentes e seus mundos

a multa;licidad

que agul S5€ combinam numa unidade de acontecimento, montando
r

. 12
iﬁ1"ciblllﬁaﬂﬁ" . Mayombe, a
a sua 5 v ¥ as nossos olhos, comg’ G

romance de pos toiévski, "(,..) nao se constrdi como o todo de

uma cnnsuiﬁnﬂia gue assumiu, em forma objetificada, TP,
cmnsciinriaﬂ mas como O +odo da interagﬁﬂ entre varias cons
Jentre as quais nenhuma se converteu definitivamen

13
gutra”-

ciéncias,

te em r_j]_;l_jl."t,{:l da

14 = g
otto Kauss jdentifica na escolha da construgaoc

dialbgica como base estrutural do romance, uma resposta &
1jteratura russa ao avango do capitalismo em sua sociedade,
cuijo espirito promove © chogue entre os planos sociais, cul

isolamento desses mundos,

1dpolaqicgs, ao guebrar O

ente a separagao entre o

turais ©
proletario e o capital.

Esgtariam L resentes no texto de postoiévski os sinais da coli
S am D= m
<50 entre Lcges dois universos gue © capitalismo provoca, ao
20 €




mesmo tempo gue OS envolve em sua unidade contraditdria

2 15
Para Bakhtin , a multiplanaridade essencial e o

jogo polifdnico gue as muitas vozes gue se levantam no texto

de Dostoigévski montam, fazem parte de um conjunto de procedi

mentos artisticos capazes de, de dentro da literatura, espe
1har a esséncia contraditoéria que o capitalismo russo gerou,

sobretudo guando nao opera alteragoes na diversidade de mun

dos e grupos sociais, tal como ocorreu no Ocidente.

a utilizacao de uma estrutura em gue

Em Mayombe,

onsciencias mantém a sua independéncia e o direito 3 voz

as C

afirma-se como um fato, remete-nos a uma interpretacac pauta

da na propria historia do pais. Conforme mostrou-nos © ca

pitulo anterior desse trabalho, Angola, como gualquer lugar
submetido &s leis da npressau, impunha ao homem o silencio.
que envolvem o principio do direito a

E sobre tals guestoes,

voz, nac € preciso recorrer a nenhum tedrico das ciéncias so
r . ——

s realidade de nossos dias comprova-nos que calar o

ciais.
homem equivale 3 reduzir-lhe significativamente a condicido
humana Aqui, OS jornais podem substituir os ensaios e ensi

os 4iariamente COMO esta pratica continua sendo rigoro
nar- : -
4 arma, nos sistemas politicos gqu
~ada, como um ' que

samente aplicé
: zrios do medo e da violéncia. Quando

.y izam como imp ’
se caracterl

oi escrito durante a guerra da liber
18 a O!T'IbE i -~}
recordamos gque MayTT—=
. pqpecifiﬂidade poderia conduzir d imposicaoc de u

tagﬁﬂ ; €Y |
r os destinos, © alcance significativo

4 a airigl

ma voz unic _
Repartir a palavra, tanto quantore

" - ia.
de estenﬂerlﬂ se ampl
: - .onhecer no homem a sua condigcao de sujei
. f_- r-. A (] Q rE E‘ J iy
partir et

to.



Por todos esses aspectos, dizemos gue Arthur Mau

ricio Pestana dos Santos, em Mayombe, vem redimensionar o pro
blema da literatura angolana, atualizando o seu dialogo com

a Historia, conforme reclamava o novo momento. Sedimentada a
consciéncia de uma revolta, inicia-se o processo da Revolu
cao, e & de dentro desse processo gue Pepetela vislumbra a
profundidade da crise gue vive no homem angolanoe. E no inte

rior do Mayombe gue se faz clara a certeza de gque o "tuga"

nio & o tnico inimigo, ha outras lutas a exigir novos comba

tes e a reclamar novas armas.

A presenca evidente das marcas legadas pela domi
nacio colonial nao impede que o colonizador se veja reduzido
i condigdo de fantasma, que pode assustar, mas ndo mais deter

mina o curso das coisas. O destino do pals, conguistada a

libertacdo, que comega antes mesmo da vitdria final, depende

de seus homens. E dele o brago que se arma contra as leis

do dominador, & sua a luta contra o colonialismo. Falar em

proceso de descolonizagao € mais uma tentativa do invasor de

exercer o poder: impossibilitado de manter o dominioc sobre
o africano, pretende colonizar a sua independéncia.

A esses homens que se empenham na reivindicacao de

1 como agente principal da libertagao cabe exorcizar,

seu pape
s Gdhs @ias, O/eSpESEEO dos conflitos tribais, de raca e
de

lasse. O papel do colonizador foi alimentd-los; sao seus a
classe. a
Jever e © direito de extingtii-los, bandeira fundamental
gora O

o ) magao do homem e da sociedade.

. ca transfor

na dlﬂletl
pepetela jnscreve-se, assim, no conjunte dos es

R T——
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1

critores de Angola gue, constituindo-se em arautos da mudan
ca necessdria, desempenharam a fungao de anunciar ummndo no
vo, a partir de uma operagac gue tinha como objetivo o comba
te da alienacao cultural, premissa basica para a formacgao do

homem novo, esse Ogun Prometeu, dono da voz gue hoje nospo

de contar a Historia.

Nossa leitura gquis, ressaltamos, percorrer com o
texto os trilhos que conduziram & produgao dessa linguagem 1i
teraria de Angola gue Mayombe atualiza, afirmando-se como o
canto da modernidade gue essa literatura soube construir. Pa
ra gue tal cbjetivo se concretizasse & gue penetramos corre

dores e labirintos tragados pelo texto, teia tecida de muitos

fios. As varias pontas do novelo & gque buscamos encontrar no

ato de decifrar o magico desenho que a linguagem ludicamente

vai armando.

Debrucadd sobre o texto, mergulhadd dentrodele,
muitas vezes nos teremos, certamente, misturado aos seus fios,
nessa luta mesclada de prazer gue constitui sempre o© nosso

sncontro com ele. A emogao, mais do gue aceita, foi querida,

WWrgeandn aquela relagao erotica gue se estabelece entre o

. o ls
critico e O objeto de sua analise, de que fala Barthes . Nes

o o mequIhG, ato de amor gue nao se nega, procuramos iluminar

ntos de sombras, onde adormeciam sentidos 3 espera de um
[ |

alhartr mais demorado e atento gue pudesse desperta-los. Ou
{ ros, com certeza, assim permanecem d espera de outras vozes
que venham retomar o didlogo ... Ou seja, o texto, fonte 1
h“;qntével de sentidos, tal como o galo que faz a manha, no




poema de Joao Cabral, permanece na expectativa

"Le
E D
gue
e o
que
ns

para gque a manha, desde uma tela tenue,
sg va tecends, entre todos os galos".

um gue apanhe esse grito gue ele
lance a outrp; de um outro galo
apanhe o grito que um galo antes
lance & outro; e de outros galos

com muitos outros galos se cruzem

fios de sol de seus gritos de galo,

17
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