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"(...) Antes de nosso aparecimento (do Teatro Experimen
tal do Negro), em 1944, negro ndo pisava palco de teatroc dramati
co. Quilombo, uma revista editada pelo TEN, certa vez perguntou a
Nelson Rodrigues, c nome mais imnortante da dramaturgia brasilei
ra, quais, a seu ver, as razoes da auséncia do negro em cena. Res
ponde: "Acho, isto &, terho a certeza, de que € pura questao de
des, _¢zo. Desprezo em todos os scntidos, mas fisico, sobretudo. "
Apos outras consideracdes, arrematou o branco autor de Anjo Negro:
"... quando uma peca exige o clemento de cor, adota-se a seguinte
solugio: brocha-se um branco. Branco pintado, eis o negro do tea-
tro nacional. Tiveram bhom exito 05 esforcos do TEN nesse setor.
Formou e langou uma geragao de srtistas, intérpretes dramaticos da
melhor catecoria, hoje integrados no teatro e cinema brasileiro.
Tambén dancarinos, corcografos, cantores, tamboristas, tendo  id
alguns deles, em companhias inderendentes, excursionado em naises
da Europa. Inspiramos e estimulamos a criacao de uma literatura dra
matica para artistas de cor, # algumas pecas figuram em nossa an-
tologia de teatro negro-brasileiro intitulada: Dramas para nagroe
¢ préloge para brancos. Nesscs textos, a capacidade tragica ¢ 0
lirismo de negro assumem papel dominante. 0 negro € o protagonis
ta, & 0 herdi. Antes do TEN ele somente figurava em papéis subal
ternos ou decorativos. Nész liquidamos com a fase do nepro folclo
rico, do negro exdtico. Promovemes o I Congresso do Negro Brasi-
leiro, conferéncias, convencoes, cursos, concursos de artes plas
ticas sobre o Cristo Negro, tudc no sentido de ofercceraoclemen-
to afro-brasileiro onortunidades de conhecer seu napel na socieda
de brasileira, e a consciéncia de sua heranca cultural africana,a
qual somos fiéis dentro dec nessa brasilidade. Esforcamo-nos nara
a fixacio de um tipo de helezs atrovés dos concursos da "Boneca de
Pixe" e da "Rainha das Mulatas", com o senso pedagosico de educa-
cdo do gosto estético popular. A\ contora da Opera de Paris, nnssa

Maria d'Aparecida, & um belo exemnio do alte nivel desse concurse.



Sem nenhum contato, desligados materialmente, ignorande
o que se fazia fora de nosso pais, mantivemo-nos fi€is ao apelo te
ladrico, ao chamado primitivo. Ao fermento africano, a mnegritude,
enfim, a qual, ja o disse alguém, antes de um tema ou uma abstra-
cao conceitual, € o nosso jeifo de sermos homens, nossa dtica do

mundo que nos rodeia. E tudo o que jeito e dtieca tem de mais pro-
fundo e intocavel."

Teatro Experimental do Negro
Abdias do Nageimento

Presidente

Rio de Janeiro, 31 de marco de 1966.

(Trecho - da Carta Aberta ao 1 Festival Mundial das Artes Negras, rea
lizado em Dacar, em 1966 - in NASCIMENTO, Abdias do. Sitiado em La
gos. Rio, Nova Fronteira, 1981)



INTRODUCAO

Avaliar uma experiéncia ja tao recuada no tempo, tdc es
guecida e em geral ausente dos registros correntes de nossa histo
ria iftelectual e politica, €& tarefa comumente revestida de preocu
pacoes eruditas ou entéc de inteng3o apologética. Nao € nosso caso:
nem chegamos a um levantamento minuclioso e exaustivo do material
historico, que permitisse escrever uma autorizada "historia dec Tea
tro Experimental do Negro", nem nos dispusemos a uma recupsracic

mitica de uma epopéia da vresistencia do negro brasileiro.

Na verdade, ao percorrermos as pegas teatrais, oo mani-
festos, os testemunhos e depoimentos contemporaneovs, dEiXamoﬁ, an
tes de mais nada, nos envolver por um sSentimento de curicsidade e
perplexidade diante de algo tdo insdlito, generoso e contraditéric

- como as propostas, experiéacias e realizagbes do TEN.

Num pericdo marcado per um impulso renovador, democrati
zante,onde inimeras experiéncias vido se tornar referéncia obriga-
toria da ecultura brasileira, « Teatro Experimental do Negro (TEN)
desfruta de lugar particularfﬁsimﬂ. Comc que se beneficiando da 1i
beralizagio, tentara algar a condigao de cultura legitima a pre-
senga negra - como autor, ator, produtor e pensador. Ao mesmn tom
po sentird cra ns limites desta liberalizacao, ora vivera, expres

sivamente, as contradigdes de seu proprio projeto.

Limites que significam, sobretudo, o carater provadamen
te excludente de nossos ensaios democréticos, ambiguidade da tole
rancia combinada a marginalizagac seletiva e, principalmente, pelo
dramitico efeito de erigir os valores dominantes emparametreotri
gatério a gualquer ssforgo cultural. E o que nos demonstram cer-
tcs testemunhos cujos elogins € defesas do TEN se baseiam em valo
ves que justamente negam ou desconhecem aspectos fundementais da
cultura negra, Triste armadilha. que leva trabalhos pioneiros e
inovadores a buscavrem a tode tempo serem reconhecidos por guem de
direito. E, fatalmente, a se desgastarem seja nos sucessives as-
saltos 5 "cidadela" hegemonica, seja no afastamento de um puablice

idealmente o mais jndicadn a siustentar aguela propasta.

Coantradigbes que PT”"Em ¢a incorporacae dos mesiros valo

res 1o projeto rue justancente preteande hRegar e destruip B La &=



clusdo. Valores tdo poderosos e abrangentes que sua negagao se

transforma em euforica afirmagao, por isto mesmo digerival e defen

savel.

Numa proposigdo simplista e em nada respeitosa do signi

ficado mais profundo do TEN, dirfamos que sua hictdria é.a miséria

£ - i - » ®
da servidao, rodando em circulos, cativa, mesmc na revolta, dagui-

lo que a oprime.

Neste ensaio nocsso objetivo & estudar a experiéncia do

Teatro Experimental dec Negre (TEN), desenvolvida basicamente no Rio

de Janeiro entre os anos de 1S4% e 1968, tendo na figura de Abdias

i

do Mascimento seu principal idealizador, idedlogo e porta-voz. Que

remos examinar o projeto de TEN 2m seu conjunteo, sua insergﬁo e as

repercussoes de suas atividades no que chamaremos o "campo ideold

gico"* contempordneo. Pretendsmos expor a exploracdo genénica doma

terial dramdtico, realgando os motivos principais e avancganco algu

mas teses, sujeitas, € clarc, a reelaboragac. De qualquer forma, o

que centra este nosso trabalho 2 uma tentativa de reconstruir um

universo ideolégico e simbdlico langado como alternativa 3 situa-

cdo existencial e de consciéncia do negro no Brasil. Nosso compro

misso € abontar o sentido destas formulagoes que, por mais herdi-

cas e inovadoras que se mcstrem, traduzem ainda o forte efeito do-

minador dis idsologias racistas 2 autoritarias que regem o imagini

rioc social em nosso pais.

as

Papra tanto, lancamos mao da antologia organizada por Ahdi-

do Nascimento, que se compoe de duas partes, como o préprio ti-

tulo sugere.®® 4 primeira, um "Prilogo para brancos", onde & expns

to o projetc ideold9ico do TEN. A segunda, os "Dramas para negros',

reline nove pecas, em sua naioria escritas especialmente paran TEN,

Cf. Pierre BOURDIEU, "A Fcouomia das Trocas Simbolicas", 530 Pau
lo, Perspectiva, 1974, Cf. a sarte sobre campo do peder e campo

intelectual, especialmente enire as paginas 183 e 191,

"Dramas parz Nepros e Pralogo para Brancos", Antologia do Tea-
tra Nepgro-Brasileiro, ric iidigao do Teatro Experimental do Ne-

% ! L)

gro, 1361,




seja por autores negros (apenas trés) ou brancos, e quase todas en

cenadas por ele. As pegas sao as seguintes, na seqfléncia emque a

parecem na Antologia:

1.

9.

0 Filho préodifo, de Licio Cardoso, de 1947 - montada
pelo TEN'em 1947;

na
0

0 castigo de Oxala, de Romeu Cruéoé, de 1946

Auto da Noiva, de Rosario Fusco, de 1946:

Sortilégio, de Abdias do Nascimento., 1951, estréiaem
1949

Além do Rio, de Azos*inho Olavo, sem data;

Filhos de Santo, de Jos€ de Morais Pinho, de 1948,

estreia em 19493
Aruanda, de Joaquim Ribeiro, de 1946, estréia om 19u8;

Anjo Negro, de Nelsom Rodrigues, de 1946, estréia em

1948;

0 emparedado, de Tasso da Siveira, de 1949,




0 PROJETO IDEQLOGICO: CONTRADICOES DA NEGRITUDE -

Uma primeira e marcante caracteristica do TEN é que ele

nasce como parte de um projeto cultural de ampla ambigdo, ndo sen

do pois, uma experiéncia circunstancial cujos rumos e intengdes
#

fossem se definindo &o sabor dos acontecimentos:

Quando assisti em Lima, a representacao de "0 Im-
perador Jones" de 0'Neill, por um branco pintado
de negro, compreendi imediatamente que o Teatro se
ria o caminho ideal para o trabalho de wvalorigzar

a gente de cor.

++. Desde o langamente das bases do fEH, ficaraw
explicitos seus dois objetivos essenciais: um sc-
cial e outro artistico.,.. 0 Teatro Experimentaldo
Negro constituiu-se em matriz de iniciativasz e es
tudos que objetivam, de um lade, acelerar a inte-
gragao dos homens de cor na sociedade bhrasileira
e, de outro lado, eXaminar o nosso problema do ne
gro a luz de uma sociclogia militante que supera
os vicies do academicismo e indique rumos e solu-

i s 1
¢oes praticas.'

Este projetn &€ o da negritude:

No Brasil, a bandeira da Negritude foi empunhada
pelo Teatro Experimental do Negro desde a sua for
magao, em 1944. Quer no plano artistieco, quer no
campo social, o Teatro Experimental do Negro wvem
procurando restaurar, valorizar e exaltar o contri
buigao dos africancs @ formagao brasileira, des-
mascarando a ideologia da brancura gue implantou
entre nas uma situacdo tal que, na exXpressao sar-
triana, "Desde que abre a boca, gle - negro - sgea
acusa, a mencs yue se encarnice em derrubar a hie-
rarquia” representada pelo coleonizador eurcpeu em

. * ® ol - 2
Seu proresso civilizaterio.”

Podemos, assim, digringuir de inicioc alguns eixos deste

projsto:

A inte;

b

o
o

ra~Jo do negroc a sociedade brasileira;



2. A oritica 3 ideologia da brancura e sobretudo as socio

logias que a alimentam;
3. A valorizacac da "contribuigdo africana";

4, 0 teatro como meio por exceléncia para este tipo de

projeto.
f

Num esquema simplificador teriamos: a inteeracio do ne-

gro tem como obstaculo principal a ideologia da brancura ( apoiada
pela autoridade de uma ciéncia branqueada); o teatro & o meioc pelo
qual se pode fazer a critica desta ideologia e, simultaneamente, a

firmar os valores negros bem como os prorios negros.

Desde logo este impulso sedirige 3 eritica das  versoes

intelectuais da cultura negra., tal como se consolidaram entre nos:

0 Teatro Experimental do Negro foi, no Brasil, o
primeiro a denunciar a alienaciao da antropologiae
da sociclogia nacioenal, focalizando a gente de cor
a luz do pitoresco ou do histdrico puramente, como
se se tratassede elemento estatice ou mumificado.

Esta denuncie © um lait motivo de todas as reali-

zagoes do Teatro Experimental do Negro, entre as
guais o seu jornal Quilombo, a Conferéncia Nacio

nal do Negro Brasileiro, realizado em 1950. ?

Ura, seria possivel dizer que a tendéncia dominante do
projeto estd na direcio intelectualizada que seu proposito de "inte
gracao" assume? De fato, uma de suas caracteristicas (inevitavel? )
estaria numé referéncia ecrescente ao universo intelectual em rola-
¢ao ao qual procura definir sua divergencia? Em outras palavras., a
medida que a ideologia da brancura, localizada sobretude nas formu
lagoes tedricas da inteligéneia krasileira, se constitui no obstacu
lo principal 3 compreensdoc do negro, por ele proprio ou pelo branco,
o projeto deslizaria para esta frente: demonstrar que o negro nao é

-
Lal

aquilo que a visdo intelectual diz gue ele =,

Realmente, a tradigdo intelectual brasileira, principal-

mente a partir da Repiblica, veio tecendo uma analise da sgociedade
brasileira onde a questic racial se torna central., 0 neecro. o mesti

q 3 3
g0, o caboclo, passam i ser acusados de obices a consiituicio de uma

aordem sccial moderna, a partir do que as altemativas sevrio o exter




minio, a marginalizagdo, a miscigenagdo ou a esterilizagao®, em do
ses variaveis conforme a pestura de seus proponentes. De qualquer
modo o item "etnia" se incecrpora come motivo permanente das consi-
deracdes tedricas e ideolégicas, colocando-se como talvez o proble

ma crucial para alcangar um4 identidade cultural unificada.

Grande parte do esforgo eritico desenvolvido em torno des

tas formulagdes racistas, no entanto, terao como inspiracdo a idéia

de encontrar um lugar legitimo para o nepgro, isto €, realgar sua
"participagdo", "eontribuigdo" - positivas - 3 formacdo da scecieda
de brasileira, e até mesmo avangar a proposigao de que somos, 'no

fundo", negros. Obviamente este caminho implica em transagoes, com
posigOes que em nada desbancam cs valores dominantes, tao somente

os Tlexibilizam na admissao tolerante, simpatica ou entusiistica

dos "elementos africanos”.

Outra vertente vossivel - e que encontramcs ac longo cos
textos teatrais - & a constituicic de um espago préprio, autdnomo
e frequentemente fechado, onde pocssa o negro se encontrar ¢ reco-
nhecer. Este auto-vrezonhecimento, um dos objetivos do movimento da
negritude, passa, no entanto, por um permanente didlogo-con#ronto
com a ideologia branca sobre o negro e, afinal, se decalca em suas
linhas. Quer dizer, este auto-reccenhecimento se converte, muitas
vezes, no caminho pelo qual ¢ "negro" pode ser aceito come interlo
cutor de uma cultura que precisa se convencer de seus compoanentes

negros,

Ao nivel explicativo, poderiamos dizer que esta problemd
tica resulta da acdo fragmentadora exercida pelo colonialismo e que
acaba prodizinde justamenta os "elementos", disperscs e obscureci-
dos de sua légica, a serem gatados e arranjados pelo negro desper-
tado. Ocorre que o nicleo da questao esta exatamente na logica siu

bSlica destas culturas; dal que, ag Se Dropor a recuperar a cons-

cieéncia de suas experiénc a5 proprias, frequentemente o que se faz

(S

afs # = - (o = 2 - i - 73
= A proposta de esterilizar 05 NEEroc e insinuada na ficgdo de Men-
teiro Lobato "0 Pregidente Negro', onde cita, em muitas pagiras

il

&L

ias sobre eugenia de kenato Kenl. Cf. Alfrede SCHRECHTVAN

ide
"0 Racismo Cientifico de Montei. o Lobate", Fieo, IMS, Mimen, 1279



& manter a légica do dominador - para tanto bastando dnverter as po

larizagGes, como Vemos Nas pegas.

: - i . )
Voltando ao projeto do TEN, tomemos dols eixos gue segun
do seu idealizador convergeriam na experiéncia em exame. Umseriasa

tradicdo dramatica africana com suas expressdes brasileiras. Qutro,

o teatro negro tal CORO realizado nos Estados Unideos ou em Cuba.

Quanto ao primeiro, trata-se de enfatizar o carater amor-
tecedor e ocultante da cultura colonial, responsavel pelo esqueci
mento dos tragos proprics de uma dramatica africana de origem ime-
morial. 0 "estupro colonial" cometido pelo colonialismo, seja pela
dissolucac das formas originarias, seja pela assimilacdo ou acultu
ramento, levaram ao esquacimento do que & inerente ac negro - a tea
tpalidade. Lsta, no entanto, se manifesta no ato mesmo da assimila
cdo: no sincretismo resultante da necessaria rendigdo areligilodo

minante,

* ... simultaneamente ao movimente de se ajoelhardi-
ante de um altar catolico, ele (o negro - mn.m.)
executa um passo coreografico; produz um fato rit
mico; impoe a cerimonia da lavagem da Igreja do
Bonfim, por exemplo, uma inequivoca atmosfera ma
gico—africana, de cunho faustico por excelencia .
Um ser teofanico, o negro, pela danga e pelo can-
to e pela pantomima, capta o divino; confipura seus
deuses, humaniza-se € convive com eles no transe

mistico.

Esta capacidade provém de uma natureza intrinsccamente te

atral:

0 africano @ um ator congenito devideo a sua extra
ordinaria emotividade em busca de expressao... A
esse instinto de necessidade vital, o africano su-
bordina todos os aspectos de sua existéncia pes-
soal e comunitdria. A propria beleza temoutrosig
nificado muito diverso do ccidental, possuinde un
valor propric, decorrente do servigo que pode pres

§

tar a wvida.

Assim, o teatro negre riecorre de uma antropolopia



aristica é o movimento, o ritmo, o magico,

fica e cuja marca caract

o emotive, a vitalidade. Criar um teatro negro, seria, pois, reto-
mar estes elementos presentes, alids, nos cultcs discriminados e
policiados entre nés. Como um fio historico recuado ao Nilo, raiz
do teatro egipcio, evidencla-se uma anterioridade a qualquer tea-
. tro nao-negro: "0 teatro dos povos de cor precedeu o nascimento do

teatro grego" °. Esses ethos perde-se, entdo, a partir da predomi-

3nci &1 1 do, consolida-s : egacio
nincia greco-européia e, na colonizagao, ida-se uma negag:

afinal, essencial a propria idé€ia de "teatro". Em su

do que seria,
ma. fazer teatro seria basicamente retomar este ethos sepultado pe
k]

la violéncia branca.

N3o nos interessa discutir a propriedade desta tesc sobre
as origens do teatro. O que vale ressaltar sdo suas proposigdes: a
primr=.ra, de que © africano € essencialmente teatral (no sentide a-
cima indicadol; a segunda, de gque o teatro € essencialmente africi
no. Estas duas afirmagdes, reciprocamente tautolégicas, permitem-
nos identificar uma das inspiragoes ideolégicas do projeto. Trata-
se de recuar a uma fonte perdida ou obscurecida onde o teatrec era
a propria vida ou a vida uma coreografia, fonte esta que se con-
funde ecom a prﬁpria natureza deste ser - o negro. Nesta substanciz
lizagdo a-histérica ou meta-histdrica, repousaria o impulso deste
projeto, nela residiria sua verdade, sua forga. Ou seja, a recupe-
racao da negritude estaria em reencontrar esta fonte, co-naturalao
negro e tac somente alienada pela opressao branca. E como se sub a
capa, espessa e violenta da colonizagac, pulasse uma vitalidade
unificada em suas expressdes, especifica e essencial ao negro. A
descolonizagao deste seria, entdo, retirar esta capa e trazer a3 to
na sua natureza originaria. Mais que isto, & como se a propria his
toria ocidental fosse a fuga deste manancial, ela mesma pervertida
pelo afastamento da "wida" e tendo ali, & frente, no negro, o tes-

temunho silenciado de sua renovagao.

Ora, devemos reparar que esta visdo €& muito comum & indme
ros exploradores, viajantes e estudiosos ocidentais quando de say

confronto com povos ditos "primitives". A emotividade, a exp

=t
]
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dade como caracteris+icas, parece-nos retomarem alguns dos Indices
que a antropologia europeia cnultivou. Ou o que um de seus criticas
mais ferozes iri denunciar em seus estudes sobre a tragédia - a pep

-

da do ”{'5]}.{]"';1?-.‘_? '-ti".-?T'I:'S.'_r_'J_'fH”-

Bem protender eszotar Jami avaliagao acurada sobre o ]




das paixdes e sentimentos nas culturas africanas, interessa-nos
aqui lembrar que esta diferenciacdo = "a emotividade" - nﬁg[ﬂmugﬁ
por si, OS parametros da ideclogia colenialista; ao EDHTTariG? ne
la encontra sua confirmagdo. E isto nos remete as pecas examina-
das, na medida em que OS tpragos de "ingenuidade", de "espontanei-
dade", de "pr1m1t1V15mﬂ <30 usados abundantemente como meio de
caracterlzap presonagenb-de preferéncia aquelas que ignoram sua
situagdc de opressdo. E nao s3o estas, afinal, as "virtudec" queo

olhar atento e tolerante ou SUrpreso do colonizador descobre nas

-~ 3 2
manifestagoes dos colonizados:

A verdade € que esta partilha emogao/razao, gesto/pensa
mento, corresponde a um esqUEema tipico pelo gual se de;ignaT:malg
gares proprics de cada contingente humano numa hierarquizagaoc em
absoluto alheia a um reconhecimento destas qualidades como positi
vas. Enfim, & como se langar mio daquilo que mais facilmente o <o

lonizadeor designa como natural ao colonizado.

Mo Enfanto, ¢ teor das pegas em questdo nos aponta em di
regAo um tanto diferente. Nao descuramos das enormes dificuldades
de se incorporar os elementos dramaticos de uma cultura africana,
sobretudo uma corporalidade que a escravidao dilacerou. Mas o qu2
estas pecgas nos mostram € muito mais uma vinculacao a um universoc
discursivo, literdrio e retorico em que estas caracteristicas sao
marginais ou de finalidade sublinhadora. Isto porque, voltamos, a
dizer, o que nos parece orientar o TEN liga-se muito mais a um em
bate ideoldgico tal como codificado nos discursos intelectuais de
minantes do que na recuperagao, mesmo que mitica, de uma dremati-

ca africana.

Se afirmamos que este eixo - a dramatica africana e sua

presenga fragmentdria no Brasil - serviu mais de referércia prora
matica do que propriamente de método, & porque acreditamos que ©
impulso eriativo do TEN - e de Abdias do Nascimento - partiu sobre
tudo daquilo que as intelectualidades produziram em termos de tea

tro negre, principalmente o americano. E sera exatamente ¢ Empe-

ror Jones, de Eugene 0'Neill, esecrita em 1920, que servira de pon
to de paptida. E que, a nosso Ver, o que importava EQUEIQ momento

era encontrar um veio legitimo de legitimagac para veic *ular um dis

curso de positivagio do negro. Um cxame da situagdo do nepro numa

sociedade explicitamente racista, Suas perplexidades, sua contami

Hﬂqﬁn PEJGS valores ph]ffigﬂs daminanies, s=us desvics e R



em busca de uma idertidade autonoma.

f neste ponto gque incide a questde da Negritude. Parece

clare gue saus formuladores & seguidores tinham consicéncia de suas

ambiguidades dal explicitarem seu centido, digamos, tatico:

ey . - -
‘De opde a beleza tragica da Negritude ... E como a
Negritude & afirmacio particular de uma cor e de

Wma TACA, constitui, e principalmente, umgesto an

¢i-rgeista. Ela pretende, como ja dissemos cerca
vez em relagda 2o Teatro Experimental de Negre,nao
% ordem dos fins, mas # ordem dos meles. Um dia 2
Negeitude Dao ters mais razso de existBncial mer-
reri para ceder lugar a um outro tipo de relacoes
humanas . Mas até esse dia, enquanto .¢ negro conti
nuar sendo mero objeto de verspes cuja_elabaragﬁa
‘nmo participa, a Negritude permanecerd viva e atu
ante . 7 .

Ali ondes se impds a negagdo, proclama-se a afirmagdo; in
verte-se os termos da condenagdo numa simetria exaltatdria, num es
forge supremg para marcar sua existéncia, sua humanidade, seu &i-
reito a partilhar daquiloc que a nsgagaoc exclui. Inventa-se uma na
tureza primordial cujos atribuites sac, em parte., decalcados domes
mo inventaric racista e com isto pretende-se edificar uma "persona

lidade" negra apta a libeyltar-se.

N3o se discute a validade tdtica desta postura, apenasse
prajeta sua pertinencia até o momento da libertagao; nem se trata
de exigir-lThe coeréncia ldgica, pois & fruto de um jogo de forgas
desproporcicnais, Nem se subestima seu papel, principalmente nahis
toria recente da Africa. 0 gue es5td em causa, quanto ac TEN, & um
projeto que, pensamos noa, termina por perder o veio daquilo que
talvez lhe conferisse mais forga @ pertinércia histdrica. Queremcs
nes referir as fato de que a Negritude feol sobretudo um meilo de

orjar uma intelligentzia negro-mulata, criagdc esta articulada com

seu reconhecimento por parte de imporlantes seteres da intelectus
lidade dos paisas colonizadores e gue conferiu legitimidade | por [in,

a transmissic do poder nestes palses.,

Assim, a Nepritude come ideologia se passa num Adldloee ¢

nupe confronlo com os dicurscs colonialistas: sio discursos rerados



e

a partir da experiéncia de setores socials que tiveram acesso a

cultura de colonizadeor e, como Dortadores da contraditdvia vivan-

cia da opressao a do recorhecmvgnt a exXpressam em propocigoes em

Gltima andlise solidirias daquilo gque eriticam. Correspondem, en-

fim, a um imporrante momento ge elaboragde de um projeto intelec-
tual, estetico € pal itico de "independencia', sendo um somponente
decigivo o apolco de grupos 1ntelectua1& de oposigao interna ac co
lonialismo.

Ora, de que maneira a "negritude", como ideoclogla e pro

de brasileira? De saida, diriamos que o

posta se ilnsere na soclieda
ata

=45 per“nj_tlrla 2 existencia de uma corrente "negra'

clima pos-
asiva, desde gue legitimada pelos ariterics

mesmo sectaria e agres

da intelectualidade de entia. Nada mais natumsl, neste clima, gque

" . s o :
os negros se expressacsenm pois iste faria parte do unlverso va

riado proprio de uma socisdade abert
o reagir em nome desta unidade social, invocan-

a ¢ miscigenada. Sem duwvida,

alguns sefores ira

ce falar em "questao raclal" num pais que o desco-

do o perigo de
-nheceria. Mas mnada impedes gue OUTros
ue tem por objetivo promover o negre e, além

y 2

sruvos, mais progressistas
apoiem um discurso d
do mais, formular uma jdentidade propria. Desde, & claro, gue is

| ao carater aberto o plural de uma sccisdade ja Jde-

to  se conforme ao caratelr abeito b plalal U Miid et tetldas 2 9 =
finids, desde gus © "negro!, ail, nic seja elementc de divergéncia,

mas de integragfo.

+

Os dilemas que acima indicamﬂs 530, na verdade, trigicos
y .

4]

0 esforgo de mobilizar o5 negras, Seja para que se recolheagam a

gundo parametlros independentes, s2ja para que lutem por i seja
=i,

para que & socledade dominante desfaga as malhas da servidao, @ um

eaforeo sinuoso e plenc de equivocos,

De um lado, porque o que sSe invaca mara marcar uma dife
renga radical, base de uma identidade absoluta do negre, oUu Leg

a1
num mito dificilmente coneretizdvel nas condigfes objetivas desta

sociedade, ou € a decorréncia esperta dos valores de exclusdo.Par
outro, quando se fala no teatro come meio por exceléncla para es-
Te tpapalho, ol s8e exploram os caminhos de unma dramaturgia apoia-
da em formas e contelQdos de dificil captagio imediata, de tal m
do cbscurscida que ela eotid pela dominacdo, "ou se constrad um pa
00 onde sejam ditas, retoricamente, as "werdadzs" que se quer re-
velar, Els porgue a teatralidade origniaria nao finca raizes nes

+

- 1 - - . .
te projeto. Als porque esle Tecotro e principalmente o arvanic  de



o projeto negro, neste cass,

efetivamﬂﬂte, nac &

1

falas que se sustentam por jdeclogias rigidas e demarcadas-a i
r

™

e

ou seja, o TEN 9 define como projeto idecldgico e como

+al vulnevdvel & linguagem € aos volores de uma cultura profunda-

mente desconfiada de Seus cetores subalternos, mag que em certos

momentos € obrigada 2 sopmular discursos que indiquem umlugar pa

ya alguns desteg setores: 4 fala de Wintegracdo” e a negritude co

no referéncia, S€ completam. Integrar significa passar a COMDOT UM

mesma Oorden, agora alargada coOm cote novo personagem, mas intacta.

se torna a4 expressdo de interesses

. 1 deseja se = : .
partlculares de um grupe que seja ser recohhecide, mas que para

isto tem de peconhece
or setores intelectuais capazes de esbogar uma "OBSTD

r a ordem queé o anolhe {ge o acolhsr...). He

diatizados P

1 ca . - .
isdo"” eritica mas ac mesmo Tempo compreensivel pelec pensamenta do

minante, a2caba lhes pastando o aplausa destes setores “gdimpiticos

€ t01ETﬂntEE"PEde‘EE com isto, a forga que invoca, pols  esta,

desta ordem, ac contrdrio, 1he & incempativel.

Numa dialética inevitavel, a este esforge restara forta-

tecer a 1declOBE do gueto, isto &, imaginar um espago livre de to
. ~ . - - o

das as Opressoss e onde zeja possivel arregimentar forgas pard It

sistir aons jrnevitavels sasaltos da sociedade branca.

2
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