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Este artigo tem como objetivo evidenciar a presenca da cultura negra no desfile
das Escolas de Samba do Rio de Janeiro desde seus primdrdios, a partir de entrevistas
e de um trabalho de recupera¢do de imagens forogrdficas. Ainda que ndo haja uma
marca constante do que seja a culisra negra, pois esta, além de relacional, mutdvel e
eclética, muitas vezes sobrevive apenas coma subtexto, é inegdvel que ndo s6 podemos
como é importante identificd-la no carnaval carioca. Hoje. as Escolas de Samba do
Rio de Janeiro fazem parte de uma poderosa indiistria cultural, da qual além das
empresdrios costumeiros fazem parte bicheiros e traficantes de drogas, reproduzindo
hierarquias e discursos dominantes que abrem-se cada vez mais a um mercado
consumidor predominantemente branco e transnacional. No presente, como o passado,
ganham menos aqueles que sdo os principais responsdveis pela originalidade e
criatividade cultural do desfile. O resgate da negritude de uma das manifestagdes
culturais mais representativas do pais procura dar cor a um pais que se faz daltonice
no reconhecimento de seus cidadéos.

Palavras-chave: escolas de samba; relagdes raciais; discriminagfio racial; memdria e
identidade.
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QO baruque negra das Escofas de Samba

Baianas e Maes de Santo:
Cultura Negra

Fie | Fnlas e José Medurn & BEugdmo Salva Al gdas

Baianus Desfike dos a2
Revizia O Cruzeny

alas de Samba do Ria de Janeing 1952,

vando ex & meu aluno Rolf(
fechdvamos ¢ banca de imagens

que estavgmos organizando sokre

noméMse mulheres negrus oo carnaval, ele
comentau que a fota «a aia das baianas (g,
1} [azia cam que sc lembrasse da saida de
lyaé. no candomblé, quando muiheres com
roupas ¢ posiuras muilo parccidas cormn as
da foto se apresentam em um ritual em que
1das 0s orixds, de Ogum a Oxald, sia
hamenageadas. Rall vem fazendo cptye-
vislas com pessaas ligudus as Fseolas de
Samba do Riede Janciro ja hd alguy: icmpo
e sabe. tanto gquunto cu, que para wlguns de
nossas entrevistadrs samba, carnaval ¢
religida sdo questdes que nio s¢ ntisturam.'
Conlirmande o que ja foi descrito par
estudiasos do samba. que mcestraram
mclusive como rudus de sambo € praucas
religiosas ocupam espagos lisicas distinios

em uma mesma casa (Moura. 1983), ua
Eulilia, do himpério Scrrano. ndo s¢ cansa de
alirmar que uma coisa ¢ reh@iio. outra
jonga ¢ autra o samba. FEla alirma dar sua
vida a0 limpério Serrano, aa mesma lempo
ein que sc considera eattlica ¢ paucao
interessada pelos culios ufro-brasileiros,
Mesmo assim. surgiu o comenldrio par
parte de Relf de gque esta foro lembra a saidi
dle Ivad. Se paratiu Fuldlio a low das hainnas
remeie auma festa de carnaval. para Rallela
remede a prdticus |§ vivenciadas parele oo
candomhle, Perguntamo-nos. eu ¢ Rall, por
gue aqueles que panlicipam da desliic san
tao enfaticos em demarcar dilercngas.
quando para n6s parceem haver tantos
[ragos comuns.

Trazemos conoseo ciemenos culiuras
que sc expressam independentomente de
nossas inlengdes. E vvidente que o carnavil
¢ uma festa e que. para scus paclicipantes,
scu stgnilicado ¢ distinwo daquele das
prdticas religiosas. 1sso ndo implica. no
entanto, que nac possamaos reconhiceer em
urs ¢ oulrcs tragos comuns., O gue
procuramas, pariania, ndo csld hecessa-
Tiamente presenie na raziaa au nainiengao.
Mcu objelivo neste artigo ¢ resgalar o
presenga da cultura negra nn carnaval
carioca, mais especificamente nas scalas
de Samba do Rio de lanciro, mostranda que
o desfle das Rscolas de Sumbu. que hoje €
um dos marcos da cidade, sc ndo do pais,
podc contrihuir parg a construgiio da aulo-
estima. cariquecimento e forga politica de
hamens ¢ mulheres negrus. scus fundadores
¢ principais parlicipanies.

Por cultera negra ndo compreends um
conjunto de valores, habilos ¢ prdticas com
conletdos lixns fucilmente idemilicaveis,
ou €om uma dnica origem, s¢ja cla alricany,
ihérica cu krasileira, pais a cultura negra,
cama qualquer oulra, além de relacional,
mutiavel ¢ eelélica, muilas vezes sabrevive
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apenas coma subtexto. Meu ponto & que —
embuora sem caneleristicas (1xas ¢ imutdveis
— hd valgres, hdbilos ¢ sentimentos
presentes em expressdocs muosicais ¢
cotporais que podem ser associndos a
detenninados 2rupns sociais ao longo da
histdria ¢ além das Cronweiras politico-
geogrificas. Sc hd uma culara negra, esta
pode ser reconhecida nao em sua origem.
mas na reconsirugiio contihua de formas de
expressdes culturais ¢ formas sociais
institucionalizadas.

Nesie trabalho utilizei, além de obyeros
¢ métodos de andlise cldssicos oriundos de
entrevislas, didrios de campo. artigos ¢
documentos encontrados cm bibliotecas.
arquivos publicos ¢ particulares, utn grande
acerva de imagens fotagrificas, cotm o
ohjetive de perecher aspecios de uma
tradigao guc, embor relacional e dindmica,
guarda wragos que podem ser identificados
40 longa do empo.-

Sohre autilizagao de I'otografias gostaria
de aficmar que estas. embaora ndo espelhem
o real, como defendido nos primdrdios do
alo folagrdafico, guardam uma especi-
ficidade que esld ausente de outras formas
de linguagem. Walter Benjamin, em scus
esludos sobre memdria, ressaliou a
diferenga de percepeio envolvida nas
diferentes formas de lembrar o passado
(Benjwnin, 1968). Acredito que as imagens
fotogriticas aproxituam-se dax imagens
mueménicas descritas por Benjamin, as
quais nos chegam sob a forma de fashes ¢
imagens congeladas,

A espectficidade da fotogralia ndo deve
ser vislu em conlrapasigao ao fato de que
cla ¢ uma Jfarma de linguagem em que
autoria, conteddo e recepgdo devem ser
aspectos considerados em relagao a
determinados contex1os. Quero dizer com
1880 gue, 4o tornar o “outre™ objcio da
fotografia, ha sempre o perigo de

transforma-lo em vina pagina branca a ser
conquistada e consumida, capaz de gratilicar
¢ engrandecel apenas aguele gque se
apropria da imagen (Hooks 1995:80). As fo-
Wy podem retirar das pessoas retratadas
ndo 56 a oporiunidade de ser em toda sua
complexidade. como o dircitn ac controle de
sua propria imagem. Esle é sempre um
cuidade u ser tomado ¢ gue tem sido cada
ver mais levado em consideragiio por
fotdoraios que procuram ressallar que a
fotogralia contém Lanto a auséncia do corpo
retratado., guanto presenga da vida que
retmte{Rugg 1997:27).

A preocupagiio em denunciar a presenga
de perspectivas racistas em imagens ¢
procurar novas fortnas de representagiio do
ncgro cstd presente vm diversos intelectuais
¢ arlisias ncegros nortc-americanos gue
procurum ndo reproduzir eslercdtipos
consalidados socialmente. Diversos estu-
dos mostram gue os homens negras ameri-
canos scmpre Uiveram Seus COrpos asso-
ciados a lorga [isica, violéncia ¢ bestialidade
em contraposicio i racionalidade ¢ 4
civilidade do homem brance. A partir dai,
estudos procuram formas de reapropriagao
do corpo negro de forma likeradora, sem a
reprodugio de paradigmas racistas (hooks
1995:203-13). A rcapropriagdo pode se dar
niio sobre os corpes propriamente dilos,
mas sobrc as imagens destes corpos, cuje
sentido acredita-se ser passfvel de sub-
versiio, como ne caso da fotografia de
Mauppicthorpe (Mercer [994:171-219:
Mercer 1995).

A propor resgutar imagens queé nos
permitem repensar o significado da presenga
do negro nas Escolas de Samba do Rio de
Jancire, defrontci-me com duas questiics
cpue seriie discutidas ao longo deste baba-
Iho. Eom primeire lugar. ha o siléncio noque
diz respeito & raga® no discurso de grande
parte dos antigos membros das escolas de
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samba, ¢, em segundo, a desqualificacio do
desfile comae manifestacio popular por
movimentos politicos ¢ cstudos acadé-
micos. Como veremos, ¢stas sao gquestdes
que envolvem a crengade que o Brasil € urn
pais de mestigas, a quem nao se aplicam
adjelivos como *negro”, mas que nao
necessariamente eliminam a presenca do
negro & suas manifestagdes culturais,

Auto-estima, orgulho e poder

Ao entrevistarmos anliges membros das
escolas de samba, perechemos que
praticamente todos eles sdo negros e que
demonstram um envalvimento emocional
muito grande com suvas respeclivas
escolas. A observagio do desfile mostrou
que alguns de seus elementos centrais,
comomiisica, ritmo e danga, eram faciimente
identificiveis com aqueles presentes em
festividades diversas reulizadas por seus
participantes. As histdrias dag cscalas
confundem-sc com as histérias de vida de
Seus participantes, que s3o lembradas &
periodizadus através das musicas, prémios
c conquistas obtidas. A euforia ¢ alegria
demonstradas pelos entrevistados ao terem
suaescola camped talvez se compare ao que
scote o restante dos brasileires com a
conquista da Copa do Mundo. Todos
demonstrat um orgulho muila grande de
participarem de suas escolas. E imporianie
comprecnder, no entanto. COmMo €55a auto-
estima foi construida ¢ a que significados
ela se associa.

Acredito que o orgulho demonstrado
por nossos entrevistados associa-se ao falo
de eles s¢ considerarcm fundadores das
escolas de samba e de as compreenderem
como simbolus da cultura nacional. Os dis-
cursos sobre raga nio aparccem orga-
nizados em suas falas. Hd scmpte oma

defesa da volta & tradigdio por parte dos
componentes ¢ simpatizantes «las escolas
de samba, mas € preciso comprecnder que.
mais do que origem. esta “tradigdo”
represenla algumas priticas sociais
vivenciadas por um grupo de pessuaas cm
determinado perinde. A partir de nussas
enirevistas, obscrvei que a base da auto-
cstima prescnile entre aqueles que
participaram dos primeiros momentos de
formagao das escolas de samba ndo estd
localizada no passado africano, mas no
priprio ato de fundagiio das cscolas.

A quesiiio da raga tem sido lematizada
desde os enredos produzidos nos idos de
1960 por Arlindo Rodrigues ¢ Fernando
Pamplona, E §6 lembrar dos carnavais do
Salgueiro com Chica da Silva ¢ Chico Rei
ov mesmo a recenic hometagem a raga
negra pela Caprichosos de Pilarcs em 1998,
Eu me pergunlo, no entanta. quem esta
representado nestas imagens. A tia Euldlia,
membro da Velha Guarda do Império
Serrano, perguntamos sobre seus anlepas-
sados. Ela procuron com muila énfase
desvincular seus pais de um passado
escravista, afirnando que cles linham vindo
para a Serrinha de uma cidadc de Minas
Gerais, & que teriam vindo da cidade © nao
daroga. A retomada do discursc sobre raga
nas escolas de samba estudadas por nas,
porém, sempre (raz imagens do negro
cativo, da negro da roga, A retomada do
passade cscravista colonial, ao relerendar
imagens e negros acorrentados, pode ter
efcilos perversos, [D. Neuma, lideranga
antiga da Mangueira, sugeriu o lcma de
virios enredos para a sua escola, entre cles
as homenagens a Carlos Drummond de
Andrade e Tom Jobim. C negro atricano
Ou O negro escravo nac §A0 os lemas dos
fundadores das escolas.

A proposta desie trabalho de resgalar
elementos da cultura negra nas Escolas de
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Samha lida com scntimentes ¢ valores
profundamente cntranhados na estrulura
social do pais. os guais hio Em apenas uma
formu de s¢ expressar, e muilas vezes
coexistem de fonma conflituosa. Nesle
sentido, ¢ importanie ressallar que, a0
conversarmos com as lundadores e
participanles das comunidades que estan
nas bases das escolas de samba, perce-
bemus que, embora a questiio da raga ndo
aparega como (x10 principal gm scus
discursos, hd ncies (mesmo nos de tia Eulilia
¢ . Neumna) a tdéia do gque as escolas de
samba sdo manifestaciies fortemente
influenciadlas por prdaticas culturais
presentes em comunidades negras que
foram discriminadas ao longo dos séeunlos,

QO sentimento de perlencimento a um
determinado grupo pode ser perecbido pela
fortna cam guc 08 participantes das escolas
se organizam. Em que pese o afastamento
dos imembros das comunidades de posigdes
de diregao ¢ poder nas escolas, eles ainda
de@m o controle de algumas alas das
escolas ¢ de prilicas correntes alé os dias
de hoje. A cxigéncia dos primeiros regu-
lamentos dos desfiles era ade que as cscolas
trouxessern uma “Ala das Baianas™ e que
ndo utilizassem insirumenios de sopro na
bateria. Embara a énlase crescentc em
alegarias, [antasias ¢ no espeldculo visual
do destile modilique bastarmue o perli! imicial,
caracteristicas basicas dos anos 1330 sfo
preservadas. Refliro-me, por excmplo, a0
mesire-sala e a porta-bandeira, 4 ala das
baianas, d bateria ¢, alé hd uns dez angs
alrds, a comissfo de frente,

Ha. portanto. nos grupos que participam
da organizagio dos desfiles uma
consciténeia muila forte de quen ¢ parte da
comunidade ¢ d¢ quem nio €. Roberio
DaMaitta, no scu cldssico Carnavais,
malandros ¢ herdis, chamou a awengdo para
o fato de que as escolas de satmba tém uma

forma de organizagfio que as permitc
preservar nicleos voltados para as
comunidades quc as constituiram, ao
Mmesmo €Mpo em gue iNCorporant novos
selores da sociedade (DaMatta 1978),
As alas dos desfilcs n3o sio indiferen-
ciadas. H& agquelas em que se garnale o
dircito @ participagac através da venda de
fantasios hd aquclas em que s¢ garante o
direilo 3 participagdo através de here-
ditaricdade e dircito adquirido. Aindahoje,
nde & i4cil observarmos individuos de fara
das comunidades que servem de basc s
escolas entre baianas, bateristas, mestres-
sala ¢ portas-bandeira. Um “gringa’ pode
até participar da baieria, mas cle terd gue
pagar muito dinheiro, peis sua parti-
cipagao serd apenas a cxcecdo que jus-
tilica aregra.

Para compreznder o siléncio no que diz
respeito 3 raga que observamos enue muiles
dos componentes das cscolas dec samba
esindadas, € importante ressaltar que o
preconceitoracial era e é Lurtissimo en nossa
socicdade. Hé diversos relatos mosirando
gue, na década de 1930, mesmo consagra-
dos por jornais da cpoca, muitos sambistas
negros desejasos de que suas mudsicas
[ossem tocadas no radio precisavam vendé-
Jas para cantores (2mosos, brancos e oriun-
Jos de outro segmento social. A discrimi-
nagao atuava cm duplo sentido. Artistas de
camnadas soctais privilegiadas tamhém eram
hostilizados quando se apraximavarn do
samba. Alguns deles criaram nomes
artislicos para encobrirem sua identidade,
como foi o casc de Jodo de Barro {Cabral
199¢). Estcs ndo sio apenas fatos de um
perfodo passageiro, de transi¢iio. quando o
samba s¢ fortalecia. Aré meados da década
de 1960, o carnaval da cidade do Rio de
Tanciro ainda crz bastante polarizado. Havia
uma grande resisténcia 2 aceitagdo do
“sambi do morro” por parte de diversos
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setorcs da populagdo. Os clubes eram o$
luzares apropriados para as lamiiias das
camadas mais abastadas brincarem scu
carnaval, ficando o samba para os “pobres”
g “negros”. As escolas de samba, portanto,
resisliram — a parlir da manutengio ¢
construcdo de ¢los identitdrios fortes — a
um conjunto de pralicas opressivas, que
desquatificavam suas prilicas culturais e
restringiam seus dircitos de reivindicar
jpualdade em uma socicdade fortemente
hierarquizada. No entanto, esta identidade,
repite. nao {ol construida a partir da questo
da raga.
E importante ressallar ainda que, A
medida gue as cscolas de samba se
consolidavam. diversos outros caminhos ¢
propostas perderam [dlego e nio foram
vitoriosos. Um dos exemplos que acho
instigante. ¢ que veremaos adiante, € o
declinio do “valenle™ ¢ a ascensidn da
“malandro de terno de linhe branco”. Outro
maomento pouce cstudado, mas que traz
aspectos imporantissitmos para este debate,
foi o da briga coure as escolas ¢ a fragmen-
tacdo da “Unido Geral das Escolas de
Slamba"1 fate ocorride guanda da apro-
Ximagdo de algumas liderangas das escolas
ao Panide Comunista, cm 1947 (Ristur
1991:200). Uma terceira sltemativa surgia em
1975. com o aparecimento do “Grémio
Recreativo de Arte Negra e Escola de Samba
Quilombe”, dissidente da Portela ¢ apoiada
por nomes consagrados do samba como
Candcia, Martinho da Vila, Nes Lopes,
Paulinhoe da Viola e autros, A tentativa ndo
era s a de restawrar a traddi¢én estabelecida
em 1930, mas a de organizar um nacleo de
resisténciz cullural dentro de wina tradigdo
bem mais politizada. A Quilombo, cotua era
canhecida. trazia em seu nome a quesiio da
tdentidacle negra e se propunha a enfrentar
os grupos de pader que afastavam antigas
liderangas ¢ impunham novo ritme as

cscolas fossem cles representantes do
Estado, das inddstrias ou dos banqueiros
do bicho. A tentativa nfio LEYC SUCESSO ¢
ndo conseguiu lazer frente ans novos
investimentos. disciplinas imposlas e ao
cardter de superespeticulo que passou a
regular as escolas.”

E crucial nao reduzir este complexo
quadro de nepociacdes, vildrias ¢ derrotas
2 guerra enire bandidos e mocinhos cm que
0s responsdvels pela criagio ¢ manulengao
das escolas de samba ora aparecenm como
alicnados. cooptados. vildes g raidores da
classe operaria ¢ do movimenta negro. ora
como os herdis rominticos que defendem a
populagio pobre das artimanhas maquia-
vélicas de politicos, capitalistas e bandidos.
Meu ponto & que as escolas de samba,
embora partadoras de priticas ¢ discursos
atrelados a grupes de podcer diversos,
tiveram um papel importanie na or ganizagia
¢ consalidagdo da auto-estima desles
homens e mulheres que se ndo reivindicaram
parasi a identidade negra naquele momento,
t&m esle camninho ainda em aherto. As iden-
tidades sio miltiplas ¢ se constriem em
maovimento,

As Alas do Batuque Negro

Al uns dez anos atrds as comissaes de
frente eram constitwidas por direlores,
benfeitores ¢ pesseas de presligio dentro
da Escola. A Portela toi a Escola de Samba
quc por mais tempo manteve csta tradigao.
Todos os componentes das comissoes de
frente eram hemens. Nio vinham fanta-
siados. Nao havia mdscaras. No inicio eram
os cngomados lernos de linhao, gravatas,
chapéus de palha ¢ sapatos brances (lig. 2).
Cotn o tempo. as lamejoulas alcangaram as
vestimentas, mas ainda assirn cram 1ernos
ou casacas, cartolas ¢ Juvas quc anun-
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Escalas de Samha de 1952 Revlsia O Crazesva.

ciavam o desiile (fig. 3). Hoje estas comis-
saes de frente ndo sdio mais compaslias pot
diretares, nEm NCcessariamente par pessnas
da comunidade, was por pessoas fanta-
siadas gque scpucm a batuta de algum
coredgrafo (fig. 4). Nas duas primciras [otos.
a presenga de homens negros © cvidente,
na terceirta ela desaparcec. Mas por muitos
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Fig 3: Faince Lans Mackada Pone'a. na carnasolcle 199

anos houve ternas na abectura dos desfiles.
Por que subricdade em uma festa em gue
fantasin © HMprovisagdo cOslUmavam ser a
regra?

Na dérada de 1930, Paulo da Portela.
uma das grandes liderangas dus Escolas de
Samba, insislia junto 3 scus AMIZos para que
estes sc vestissem bem. Ha um ducumento

Tig 4 Fetode Lovic Macbada Beipe-Flor em §943
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em que pedia que seus amigos deixassem
de Jado (amancos e camisas abertas ¢
“mantlivessem 0s Pés ¢ Pescogas arupa-
dos" (Silva € Santos 198(), em uma clara
tentativa de lcgilimar junto 20 piiblico a
festa plebéia (Santos 1999). Para isso,
utilizou durante tanto tempa 05 simbolos da
elile burguesa, os tcrnos € gravalas.
Gostaria de chamar a atengao para o faw de
que 2 ulilizagao dos ternos ¢ gravalas
estava intrinsccamente ligada & formagio
das liderangas das cscolas de samba, que
ao absorverem as marcas das vestimentas
da elile carioca, o fizeram com estilo proprio,
O padrio de elegéncia de Paulo da Portela
— ternos de linho engomadus, sapatos
brancos. chapéus de palha — facilmcnte
encontrado ainda nos dias de hoje. nio
sesuia ao pé da letra os padries encon-
trados entre os hotnens da elite citadina. Na
coreogralia de Carlinhos de Jesus, os
malandros do presente aparecem paro-
diando os do passadn, em uma oporiu-
nidade dnica para que os malandros dc
outrora voltern a comissio de frente. Fica
evidente na corcografia que a “cépia” do
que scria a elcgdncia burguesa se cons-
titliu de forma extremamente original,
dando margem ao aparecimento de um
nove estila (tig. 5).
Mesmo utilizando cédigos que nao Ihes
pertenciam. as primeiras liderangas das
Escolas deles sc apropriaram com audicia,
imprimindo uma nava marca nos desfiles, no
carnaval, na cidade, no pais (Matos, 1982).
Associo esla auddcia ao poder que detinham,
pois estes erarn homens que diulogavam com
politicos ¢ que adquiriam para suas comuni-
dades visibilidade frente a um pdblico cada
vez maior e diversificado. O “malandro do
terne branco” foi aqucle gue se distinguin
o malandro de owuirora, o que tlinha licha
napalicia. Eie nae se arriscava mais na rua
¢ nao brincava mais com a navalha. Ele foi o

grande medizdor entre sua comunidade. a
imprensa ¢ os politicos da ¢poca. Havia,
portanto, uma demonstragio de forga ¢
poder, criatividade e autg-estima, por parle
desses pnimeiros integranies das comissdes
dec frente, que entravam na avenida hem
vestidos, mostrando seus roslos sem
mascara ¢ anunciando o desfile.

Atualmente, o uso de fantasias o mas-
caras & as coreografias ensaiadas apresen-
tactas pela comissio de [rente indicam uma
grande virada na composigao de poder
dentro das escolas, que s¢ mostram cada
vez mais segundo as fantasias arifsticas do
carnavalesco. Este dltimo € um profissional
contralado a peso de ouro para ser o
responsdvel peia montagem de um
superespeticuln, que precisa sct COmposto
por um earedo politicamente corelo ¢ pur
efeitos visuais fanidsticos. As cscolas se
adaptam cada vez mais ad gosto das elites
¢ camadas médias ¢ altas da socicdade.
Os negros que introduzem as ¢scolas ndo
s&0 maiy suas liderangas ¢ wuitas vezes
pintam suas luces de branco (fig. 4). Ascao-
missies de frente passum apenas a anunciar
o espeldculo ensaiado pela escola ¢ as
liderangas dc cada escola tornam-sc
invisivels no deshle. Uma das carnavalescas
mais conceituadas do momento awal, Rosa
Magalthaes, com sélida formagdo cm aries
plasticas obtida na Cscola de Belas Arnes
da UlR), nos dd o scguinte depoimento cm
seu livra:

Quando entrei para a Imperarviz
Leopeldinense em 1991, para
preparar o desfile de 1992 ja havia
uma conisséo de frente. Mas, ao
saberent gue havia sido chamado um
coreografo para trabathar con eles
€ que @ Comissiio teria de xeguir sua
orientagdo, todos desistiram.
Figuei, de wina hora para outra, ent
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uma siriagéia hem delicada, Fomas
chanandn pexsoay intevessadas em
formar uni nova gripo mas gie
guisessem ensaiar toda semana,
{Magalhdes 1998:107)

Nos desfiles das escalas de samba, logo
depois da comissdn de frente, pedemos
ahservar um casal vestido com luxuosas
roupas do século XVIII: mesire-sala e porta-
pandcira. Qs movimenios suaves ©
espagudos do casal cantrastam radical-
roente com os passas do samba ¢ o vitmo da
batucada que cantagia as demals cam-
ponenies da desfilc. Destaa, inclusive. o
espago que acupam o movimenio da
bandeira ¢ os passas largas dos dois
figurantes. uma vez que todo o resto da
cseola vem compactada em alas sucessivas,
£ necessdrio que 05 gestas scjumn suaves &
majestosos nuUma clara referencia a nm oulro
perfado da historia cm que o Brasil era
governado pot imperadores @ impecralrizes
(figs. 8¢ 9)." A vriagdn dla dupla parece ler

Fig. § Foto de Lons Machadu Comirein de Erene da Mangueir, caenaval de 1998,

sido inspirada pelos balizas e porta-
estandarnies dos antigas ranchos curnava-
lescos. O casal camegen a ganhar penlos no
julgamento das escolas em 1938, tnas apenas
pelas Fantasias. A partir de 1958 a danga
comegon a ser julgada {Riowr 1991:333).
O prestigio do mestre-sala e da porta-
bandeita estd associada 3 guarda da honra
da cscola. Ele nip ¢ construido a pariir de
lagns ¢om paliticos. de uma esiética
imposta pela midia, nem a partic de fortes
intercsses comerciais, mas dos {orles
vinculus com os grupos que originaimente
csliveram na construgho dos desfiles.
Estandartes ¢ bandeiras m um significado
proprio para cstes grupos. cles fazem parie
da histaria da acupagio do espago das ruas.
seju em ritas religinsos, s¢ja emr manifes-
lagdies carnavalescas. Em amhas 05 €asos,
ha utna forte necessidade de marcagio de
presenga, identidade e werritorio através de
alguns simbolas. Quando as escolas de
samba se organizaram em 1930, seus lideres
imedialamenie escolheram cores e iccnes
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préprios, definindo a identidade do grupo,
Havia lutas que envolviam navaihas e
maries e que consistiam na roubo da
bandeira do gutro grupo. Esta guerra entre
grepos ¢ bairros, ac mesmo lempo que
estabelecia a lideranga de uns sobre nutros.
consolidava a enidv daqueles que se
alinhavam sob cada bandcira. Hoje a
violéncia destas dispuas mudou de forma.
Nio hd navalhadas c brigas de rua, mas vez
por outra ainda hd morles como resuliade
dadisputa, Como vimos, os desfiles existem
dentro de competigdes cm que cada escola
vencedaory, além de ganhar dinheiro, ganha
prestigio. Presencici no anode 1997 aqueda
do Impirio Serrano para o grupo B, que é o
conjunio das cscolas menores. Para os
imperianos a derrota fui motivo de tristeza,
humilhagau ¢ revolta. O ¢lima era de lufo,
Os componentes da escala ficaram com um
nd engasgado durante todo o ana de 1997,
A volia para o grupo A. no ano scguinte,
significou alivio, redengio; um pesadelo
desfeito. Segundo o dito Incal, as melhores
porta-bandeiras sio as de familias de
Porta-bandeiras; hi necessidade de que
porta-bandeira e mestre-sala tenham um
dom especial para desempenharem scu
papel na avenida com maestria. O Guc &
impor@nie destacar € gue cstes figuranies
sdo escolhidos a dedo por suas comy-
nidades.

Além das antigas comissdes de frentc e
dos casais de mestre-sala ¢ porta-handeira,
ha duas alas que considera como sendo os
principais ¢los cntre as escolas de samba de
haje ¢ aguelas que surgiram a partir dos
ditimos anos da década de 1920. A ala das
baianas ¢ a bateria sdo reconhecidas como
fundamentais na caraclerizagdo de cada
escola. nfic $6 por antigos membros das
escolas de sanba, mag também por
participanies, produtores ¢ pela audiéncia.
Apesar da crescente participagio de

diversos setores da sociedade nas Escolas
de Samba, estas duas alas continuam a scr
constitufdas por pessoas pertcneentes as
comunidades que die nome as Escolas ¢
que, de um modo geral, sdo oriundas das
regides mais carcotes da cidade do Rio de
Janciro. Chamam 1ambém nossa atengao
pela divisiio de g&€ncro que operam:
cnguante somente mulheres compdem a ala
das baianas, a baleria ¢ composla cm sua
grande maioria por homens.

A ala das batanas ¢ a bateria repre-
scntam o ue hid de mais signilicativo na
cultura ncpra nas escelas de samba.
As baianas representan a forga espirtival da
escola ¢ a bateria, a lorga Misica. As bajanas
sao mulheres mais velhas, que contrastam
com o3 demais companenles por estarem
sempre vestidas com suas saias rodadas,
turbantes e braceletes. Podem ser também
maes-de-santo, que nio s6 desfilam no
carnaval, mas prolegem as escolas, fazendo
despachos ¢ dando camida aos santos, Sc,
como vimos, samba ¢ umbanda sao duas
coisas dislintas, um ¢ outro 1&m lagos em
cornum. Quvimas de Mestre Fulewra que no
dia de Qgum, ou Sio Jorge, o possoal do
Império, na verdade quasce sempre as
baianas, pargue s@o as que mais Em ligagio
com 0 lerreiro, laz oferendas nas encru-
zilhadas para quc suas escolas ganhcm,

Quanto aos homens da balcria, ha
sempre nos depaimentos um comprome-
timenlo profundo com a alividade que
desempenham nas escolas;

Quando vocé gosta de wm ins-
remeno e toca por prazer nao fem
aguele negicio de tamensar Digo
estow cansado? Eston, mas|.. 1o cara
gue toca mareacdn|.,. € u prazer qie
ele tem. Mesino o tambarim, pava ete
fazer aguela brincadeira toda, efe
teve gue sentir muita dor ne braco,
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Fig & Lo da Eguipe & Craoerra Ralerisia du Salgucin.
1963

ndo € mole, © ritmo, agurela
covrdenapdn roda. d6il .. fazer
aguetns variagdes de batidas, é a
mesime coisa da nercaedo, vocé vt
mepitenda S PO ¢ ar vooé se
divarte. A imavcaglio o dd nm certo
stalus densro da Eseola, E o corageo
da Excola. Vocé é o cara que tem aré
rmans respeito gue 085 etros (Cléher,
haterista da Porlela 1998),

Scoritma, adanga ¢ a misica prosentes nas
Escolas de Samba nus permitem resgatar a
beleza da dan¢a c© o sensualidade em
apasi¢an a alitudes que 1€m se tornado
prepanderantes ao mercantilizarem o desiile
¢ objelivarem ¢ corpo ¢ sexa de scus
participanties’ (Sanlos [999), as imagens
1ambeérm cumprem scu papel neste sentido.
Vimos que a lotagralia nao € um registeo da
arigen, nem ampouco mera canstrugdo; cla
pade irbem alem do clidssicn docnimentdrio,
pods na tentativa de documentar ha uma
rcalidade 1rdgica que vanslorma o objeto
{Houks 1995:74-93). O processo de
Fabricagan da fato imllui nu foto, ¢ nela
encontramas sentnnentos quc podem ser
dednzidos ¢ ndo visualizados.

As {etografias que tenho wtilizado sfo
de duas enlegdes. Umu [az parte da antiga
revista 0 Crazeiro, que tenda sido eriada em
1928, pade ser eonsiderada a primeira revista
de tiragem nacional a revolucionur o cardter
da imprensa da €poca, pois lrazia poucos
IcXl0s © sc apoiava nas imagens falogri-
ficas. Crinda por Assis Chateauhriand, a
revistad? Crrzeira foi uma grande ulinda da
politica cultural do governa de Gewtdlio
Vargas. A segunda colegfio ¢ de Loris
Machadla, nma fowderafa que vem acom-
panhando os desfiles nestes dhiimas dez.
anos e acumulando um conjunto imenso de
imagens que reflciem ndo s sua vocagdo
inrnalistica coma seu grande envolvimento
pessuad cum a festa carnavalesca. Em guc
pesem as diferentes gerspectivas dog fats-
prafos ¢ 0s anos que as separam, tadas as
fotografias da haleria mastram a tnlen-
sidade e o camprometimento dos masicos
com seus insirumentos ({ies. 8¢ 7).

Ew suma, mesire-sala ¢ porta bandeira,
Eaianas e baleristas sdo pupéis desem-
penhades por pessoas que (Em uma
identidade comum e cuja grande auto-
eslima & cdlerivada do comprometimento fjue
lem com as escolas. A identidade cons-

Fe 7: Vaea de | daps Machado Tiacosi da Unidos i Tiyuca, 144
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truida pelos quc se considcram baluartes
das Escola nan €, como nio foi em seus
primdrdios. assaciada i negrifude ou a uma
siluagdo social, mas 3 construgso das esca-
las de samba como simbolos nacionais, Semn
negligenciar o fawo de que as discursos
sabre raga e classe estiveram auscntes ¢o
ma texta principal, [oi minha inlengao mas

trar a forga & importancia destes movimentos
cullurais. que surgiram associados ao
emhblema nactonal ¢, comn veremos a seguir,
a polfiica populista de Vargas e as
intermediagdes com a mldia, os hanqueiros
de hicha, a indiistria ¢ 0 comércio.

Mona Lisa: alegaria de Escola de
Samba

Como jd dita, uma das principais criticas que
cnfrenta ao procurar resgatar 2 imagem de
homens e mulheres negras no curnaval
nasce da grande tendéncia que hd em sc
desqualificar as escolas de samba. HA urha
primeira critica que aponta para 0 engran

decimento indevido ¢ populista da cultura
do povo, atrasada e vulgar, considerando
esla valarizagio da popular apenus uma
lentativa de manier as massas incultas. Nao
me cstenderei muito sohre esta ceftica, ainda
arraigada o tcorias guc consideram as
diversas farmas de lazer como vilvulas de
escape das socicdades capifalistas. A exis-
1éncia da imensa bibliografia que vem se
consolidando em diregan opusta nestas
dltimas duas décadas® ja scrve do prova
suficiente. Desde entdo. as franteiras entre
cultura erudita ¢ popular larnam-sc¢
extremamenie flexiveis ¢ valores fidos como
universais ¢ fundadares da nalureza
humana sda postos em questio. Na fota
abaixa (fig. 8). urna copia da famesa pintura
de Leonardo da Vinei, simbolo da pintura
renascentista ¢ em exposigda em um dos
bastioes da cultura erudita. o Museu do
Lovvre. exemplifics meu argumento. Mona
Lisa virou um iconc na sociedade de
consuma; cla ¢ ulilizada (anio pava a venda
de pasta de dentes como para alegoria de
cscolas de samba,

lag H:iinio de Lotis Machado Escala e daia ndo identificadns
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As Escolas de Samba do Rio de Janeiro
fazern parte de uma podeross indasiria
cultural. da qual além da midia. da inddsina
de turismo ¢ dos banguceiros do jogo do
bicho aproximam-se os tralicanies de
drogas, Reproduzem hierarquias ¢ discursos
duminantes ¢ articulam-se, cada ver muais, a
um mercado consumidor transnacional.
Os desfliles constitucn um grande ¢
massivo espeticulo, capaz de envolver cm
lorow de 150 milhdcs de ddlares ¢ mais de
cingiienta mil pessoas sumenie na produ-
¢io do show. Um dirctor de Escola de
Samiba, para “colocar scu camaval narua’,
neecssita de um investimento muito alto.
que varia de 1.5 a 2,5 milhdes de délaves.
Metadc deste dinheiro cle recebe da LIESA
— Liga Indepundente das Bscolas de
Sarnba — cjue repassa pavie da lucro ohlido
com a venda de ingressos, A outra metade
ele precisa arrceadar de possiveis inves-
tidores (Estados, cipresdrios, elc.} para
arcar com despesas adininistrativas, fabricar
carros alcedricos, aleporias, fanlasias, som,
iluminagiio, pagar diversos componentes ¢
destagues ¢ o carnavalesco. Os carnava-
lescos, que além da cenografia e progra-
magao visual muitas vezes s80 respon-
siveis pelo enredo, tornaram-s¢ pegas-
chave na conguista dao campeonatn. §8o0 os
“gmpregados” mais bem pagos ¢ mais
importantes. Baterisia, mestre-salu ¢ porta-
pandeira também ji comegam a scr pagos.
Os chefes de ala s3o pagos com ¢ fucro gue
obiém com a venda das {fanuasias,

Evidentemenie, as relagies de mercado
presentes no caraaval impdem transfor-
magdes nas praticas descnvolvidas. Anles
de 1930, o samba cra improvisado ¢ ¢riado
coletivamente. depais, pouco a pouco,
ganhou autor, enreda ¢ adaplou-sc a um
ritme corrido. Até mesma a bateria sofrc
mudangas, €OMO acontccey nos dois
ullimos carnavais, quando alguns meswes

incorporaram a batida da mdsica funk.
Substitui-se gradualmenic a habilidade dos
mestres de havmonia por instrumentos
capuzes de sincronizd-lo, a misica que ¢
canlada. Qs passistas 30 cada vez maiy
taros ¢ CIMEGAm a escassear na avenida
aqueles que 1&m o “samba no pé”. A guestao
da mercanlilizagio modifica a préprio
scnlido da produgdo cultural. Um padrdo de
desfile que scja do agrado do pablico em
scral comega a ser imposto cm Lodas us
escolas, O verde ¢ rosada Mangueira passa
por ranslormagdes em que tans do branco
ao roxo, passando pelo lilds, apareccm em
degradée ¢ alastados estratcgicamente do
verde csperanga. O Mesmo acontece Comm as
masicas. © cspeticulo passa a ser televi-
sionado e sua produgdo volta-se para o
telespectador gue cstd e €asd, sentado em
sua podirona. Nao hi necessidade de que 2
escola “balance” o publico. O piblico que
deseja brincar 0 carnaval compra sua
{antasia ¢ desfila no chio, empurranda para
casa 05 antigos participanles que ndo Em
mais dinheiro para comprar as faniasias. O
publicoda arquibancada jd nav ¢ aguele que
procura o desfile para partilhar com os
componentes das escolas suas cmoghes,
mantendo-se cada vez mais distante em
camaroies de concrcio. A Passarela do
Samha, construida em 1984, consolida a
afastamento piblicofescola tdo denunciado
pelos participantes mais antigos.

Esta mercantilizagio, no entanta, ndo
invade lodo o tipo de relaghes pessoais gue
shservamos nas cscolas de samba, Ha
resisiéncizs. Como acabei de mostrar,
encontramos nos desfiles diferentes grupos
que, embota pariilhando a Passarcla do
Sambi, mantém scus 2esios, habitas €
valores, Niio hade forma alguma uma homo-
aencizagio, uma completa fusio de hdbitos
e costumes. Hd alas compaosias apenas por
componcntes da comunidade, hd alas cujas
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fantasias sdo doadas e ndo vendidas, hd
lugares par: que os tradicionais ganhem
destaguc. Cada cspago maniém sua
cspecificidade. Atnda encontramos
pessoas cnvolvidas com o caroaval. que
amam a lusta ¢ $20 wialmente dedicadas o
cla. Nao ¢ o objetivo desie trahalho
aprofundar o tema “wrabalho™, mas mesmo
nos barracoes. que s@o as ofi¢inas do
carnaval, ou em muitas das mini-oficinas
organizadas pelos chefes de ala, nao
percebe as relacdes de trahalho como sendo
(oulmente impessoais. Até hoje convivem
lado a lado relagdes pessoais ¢ impessoais
na producio do desfilc,

Se prestarmos atengdo A reclamagiio das
antigos membros das Escolas de Samhu, o
qQue estd em jogo ndo ¢ a mercantilizagio,
mas a ma gerénuia sobre as ¢cobrangas de
ingresso e a distribui¢io da renda arre-
cadada, v que centamenie reflete questdes
de poder. Praticamente lodos os membros
da Velha Guarda defendem que a Escola de
Samba nao ¢ para ganhos pessoals ¢, como
é faf:ih.ncmc observivel, eles (caomo a arancle
maieria dos ¢ompnnentes) 1o Jucram com
a festa” A partir da montagem de argui-
hz'lncadus ¢ da venda de ingressos na
década de 1960 houve um crescimento
vertiginoso da merc antilizagio dos desfiles.
Ao In.ngo destc processo, os fundadores
das p_nmci ras escolas de samba [uram, conio
conlinuam sendo, gradualmente afasiados
de seu pupel de lideranga. O gue eles
reclamamn & que 18m cada vez menos €spagn
& poder na indUstria que se formou:

Naguete fempo, nés desfildvamos
com aquela amizade, com aguela
veniade, porque nes estdvamas
vendo nossos parentes todaos
apreciando o desfife. Ld no Sum-
bodroma tem gue pagar e ndo fica
banito o sambista pagando in-

O bategue negro das Escolas de Samba

gressos. Antigamente eles tinham
respeito com o sambisia |...] Se a
genle ndo abrir os othos o carnaval
vai acabar devido & politica, devido
& comissan deles. Ld yi querem ver
dinheivol..] Fazentuma reaca gue ¢
i colosso e até hoje ninguém sabe
a renda que dd. Se souhéssemoy «
renda gue dd, as Escolus de Samba
gne fazem carnaval nae ficavam
pobres do jeito gie estanl...| s
eoitados naquela merdu, sem di-
nheiro para fuzer o carnaval.
(Mestre Delegada. daMangucira, [997)

Ou ainda:

Eu ndn tenho mitite certeza de
comn € gue foi. Lu set que cone-
garant @ teina¥ contd, Hndr ettt
que kaje € isso. Néo é aquele carna-
val setido, bom pra gente. Ndo. 500
eles que mandam, eles gue déo as
ardens, COMeCaram o URpor régrus,
Antes (ro carmaval da Praga Onze)
néo tinha prémio. | ...} Depois cote-
cou a por regra. Af conmegoun u fuzer
Associagao dus Escolas de Swha,
af jd vy dirigentes td gqite mandavar
e af o carnaval foi inda, foi cres-
cendo, gue € is5a que s¢ v dgara
Chegava domingo de carnaval, 8h
da manhd, jd tinfa bloce na rag, ji
tinha brincadeira. Fora as batathas
gue jd tinha rido no més rodo. Hoje,
néo. Vocé sabe gue € carnaval por-
gte esid murcado na folhinha.
(D. Zica, du Mangueira, 1995}

Qu ainda:
Veju s¢ na Mangeira: a Newma

ndo tem geréncia nenhwmna. a Zica
nio tem gerénciu nenhuma, o
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Delegado nao tem geréncia
nenhuma [...| Sdo exatanente isso,
fator de miidin. Pessoas tradicionats
gue parecens gue determinam o que
a Escola vai fuzer. Eles n@o tem
poder de decisao nenhion, podent ter
alguma influéncia na hara da
efei¢do |...) Mas tdo ponca gente
vola que et diric que essas pessoas
nae se influenciam por ningnén,
vivein alf o dia-a-dia, sabem de tudo
gie estd acontecendo. (Onésia,
baterista da Mangueira. 1997)

Estes discursos mostram o afastamento de
antigas Jiderangas due cargos de diregio e
ainda como as questdes de poder estiio
presentcs enlre o0s participantes das
esenlas de samba. Mas ainda entee antigas
liderancas jd havia algumas queixas cm
relagao ao poder. Mulheres foram quasc
sempre mantidas & parte das diretorias.
D. Zica deixa cste ponlo muito evidente, Hi
uma oulra guestdo que aparcceu cm
algumas eNtTcvisias, o veto a homassexuais
em posigtes de direcao, principalmente se
a escela tem banqueira do bicho como
patrono.

Um dos aspeclos das cscolas de samba
que parece desqualificd-las € sua relagao
com politicos ne poder. O quc tenho afic-
mado € gue esle ria é um sinal de moder-
nidade: as Escolas de Samba do Rio de
Janeiro consolidaram-sc na década de 1930
através de acordos com Pedro Ernesto e
Cetdlio Vargas. A polftica ¢licntelista em gue
os represcatantes das cscolas apdiam as
politicas vigentes e troca de favores c de
subvengoes em sido mantida dusde cntiio,
sendo a Mangueira a expressio maxima
destes acordos (Santos 1998). A entruda
dus banqueires do bicho na décadn de 197¢
apenas ratifica esie acordo, uma ver que

clcs entram com as verbas que o Estado ndao
¢ mais capaz de prover cm (roca ge um
abrundamento no controle de sdas
atividades ilegais (Chinclli 1993). ALIESA
{Liga Independente das Escolas de Samba)
foi fundada em 1984, tendo como scu
primeiro diretor o banguciro de jogo do
bicho Castor de Andrade, ¢ tendo sido
desde entio reiteradamente dirigida por
lidderangas das organizagdes de atividades
ilcgais no Estado, como Capitdo Guimaries.
E intercssanic observar que a Passarela do
Samba (o1 inaugurada cm 2 de margo de
1984 pelo entdo governador do Esiado do
Rio de Janciru Leonel Brizola, e a LIESA ¢m
23 de julho do mesma ano. Arrisco dizer que
a cstabilidade deste paclo tem sido amea-
cada apenas por dois movimenios; por um
lado. tentativas de democratizagao do
Lstado e dentincia de pactos corruptos e,
por oulro, 2 transformagdo do desfile cm
uma mdiistria aute-suficicnte. A questao,
portanio, nao € denunciar os clos cam
politicos € LOm interesses COMBICIALS may
sim moraliza-los.

Sabemos que a politica ne Rie de Janciro
ainda € feita a partir de "pactos ¢oro-
nclistas™, com base na troca de votos por
favores, Alguns partidos politicos deixatn
cvidente 2 opgdo por ‘negocialr™ com
banqueiros do bicho. Paca estes Glimos, nao
hd, portanto. interesse em que as gscolas
consigam s¢ aulo-financiar. Hoje, o inves-
tirmento deles € concentrado no adian-
tomento em alguns meses do dinheivo a ser
srrecadado com 2 venda dos ingressos, ¢
que possibilita que as escolas fagam scu
carpaval. implicando um investimenio
pequeno com grande retorno. Como po-
demos observar, o desfile das Escolas de
Samba esti awravessado por problemas que
fazem parte da estrutura geral da nossa
sociedade. A questdo nao € sitplesmente
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a da relagdo dus escolas de samba com a
tnduUstria cuttural ou com o Eslado, mas 2
da forma como estas relagdes cstio sendo
realizadas. E necessdria compreender.
portanig. as possibilidades de movimento
¢ escolha dos diversos grupos que fazem
parte das cscolas de samba,

Da escéria da sociedade a seus
representantes maximos

Sabemos que até meados da década de | 03g,
tamborins eram rasgados e o samba
proihido de ser tocado nas ruas durante o
carnaval. Mesire Fuleira, antes de sen
falecimento, nos deu varios relatos neste
sentido. Nas principais avenidas da cidade,
as famflias da clite carioca desfilavam em
carros, os famosos corsos. enquanto inte-
lectuais, artistas e boémjos desfilavam cm
carros enfeitados. formando cnido as
grandes sociedades. As famfljas NeEeus em
ascensao social CONSCEUITAM acesso i
Avenida Centrai participando de ranchos
COm cstandaries e roupas luxuosas que
kembravam muito os ranchos religiosos
nordestinos. Havia ainda os bailes de
tarnaval em estilo europey que ocorriam em
clubes fechados e teairos da cidade para
aqueles que podiam Pagar seus ingressos.
O3 zé-perciras, hlocas Campostos por
portegueses ¢ parte da populagao empobre-
cida da centro da cidade. o que faziam uma
zoada enorme com tambores, nio foram
muifo bem aceitos, A maioy patte da
populacio negra e pobre cra alijada da festa
oftcial. Os batugques de fundo de quintal nio
canseguiam abter autarizagdo legal para
des{ilar nas ruas e, com isso. Lambém ngo
podiam passar os famosos “livros de ouro™
para conseguirem financiamentn,™
Apcsur das proibighes, diversag
espagos da cidade notabilizaram-se pelas

aglomeragdes populares que acolhiam. Foi
na década de 1920 que os jornais da época
comegaram u falar bem das manifestagdes
populares da Praga Onze de Junho. sendo
que muitas das miisicas | locadus comega-
vasmii A ser procuradas pcla inddstria
fanografica e comercializadas pelas novas
estagdes de rddio. Com o interventor de
Getdlio Vargas no Rio de Janciro Pedro
Erncsto, veio o batismo oficial cm 1935,
E oporiuno lembrar gue, dois anos depois,
Vargas acabau por mandar prender Pedro
Erncsto, consolidando a politica definida
pela Departamento de Imprensa e Pro-
paeanda (DIP), voltada para a integragio
dos setores popularcs e, paralclumente, para
a repressdo organizada a thovimentos
operdrios, como lambeém s dreas boémias
da cidade. Além deslc canal aberto aos
sambistas gue, diga-se de passagem. nio
foi pequeno. nao sobravam muitas
escolhas, No cntanto uma pesquisa ateata
a0 que aconiecia neste perfodo nos nwsira
que houve propostas contrdrias a parceria
€ntre as Escolas de Samba ¢ 0 governa
populista cm diversas ocasides, ainda gue
Stm muilo sucesso.''E preciso com-
preender que as Escolas de Samba do Ria
de Janeiro, de um momento para outro,
deixaram de ser consideradas represen-
tantes de um povo vadio, perigoso ¢ sem
cardter ¢ passaram a ser recanhecidas coma
um dos emblcmas de brasiiidade. Esta
mudanga deu a scus componenties um
prestigio que cles estavam longe de esperar:
de esedria da soviedade a scus represen-
tantes maximos.

Os participanies mais antigos das
Escolas de Samba demonstram altivez ao
falarem de suas escolus, pois 1€m cons-
ciéncia da impartincia e visibilidade quc
alcangaram. Esle reconhecimento das
escolas de samba como simholo nucional &
muite valorizado ¢ sio poucos os que
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optam pela volia s “rafzes™, caso esta
implique menos visibilidade ¢ menos
reconkfiecimento pelo piblico (Samos 1998),
O periodo que mais emacionou antigos
componentes das escolas ol aquele em gue
a Candeldria tormou-se palco da samba, Nus
lembrangas cvocadus. descreve-se seImpre
a alepria do publico yue, se niio conseguia
um lugar nas arquibancadas que eram
montadas ao longo da Presidente Vargas,
amontoava-se em caixoles, arvores ou
mesmo uns nos ombros dos cutros.
Lembram-se dos confeles ¢ serpentinas, das
misicas ¢ das ovaghes que consagraram as
eseolas de samba come centro do carnaval,
deixando as outras manifestagdes carnava-
lescas da cidade para tsls. As Inovagdes em
fantasia, musica ¢ passacela sempre foram
molivo de tensie ¢ debate, mas para os
participantes das Escolas o que conta ¢ o
reconhecimento que obtém ao desiilarem.
As Escolas 1l8m necessidade do estrelato, o
que faz com que oy desfiles sejam sempre
muito dindimicos. incorporando novidades
¢ adequanda-se rapidamente ao piiblico.
Qucre dizer com isso que as Escolas de
Samba ndo podem ser pensadas fora das
aliangas com a inddsuia culwral ¢ 1 politiea
oficial e das conseqiincias pulilicas desias
aliangas, Nao hd o “purn” de antes ¢ o
“impuro™ de hoje. Se. por um lado, as escolas
de samba nilo podem ser encaradas coma
praticas destituidas de qualquer espon-
tancidude c totalmente submetidas a I5gica
domereado ¢ do pader, por owtre, ¢ ilusdria
¢ romdntico achar que houve uma esiratégia
de resisiéncia an poder tragada delibe-
radamenic em €pocas de repressdo mais
fortc.'? Para os antigos membros das
escolas, Pedro Ernesto ¢ Genilio Vargas
cstdo entrc 0s melhores politicos que
podem apontar. Para eles, as sambas quc
faziam exaltagio A nagao na época de Getdlio
ceram muito bons. pais falavam das helezas

nacionais de uma forma que ¢ pova
brasileiro hojc desconhece. Antigas lide-
rangas do samba ainda mantém 4 pratica de
apoiarem os politicos da situagio i espera
de apeio a projelas comunitdrios. Pela
freqigncia com gue sdo procurados por
presidentes © governadores, ¢ de se supor
fue cstas liderangas ainda tenham presiigio
pary legitimar polilicos Como representantes
do povo.

Neste contexio, 0 que podemos com
cericza afirmar € que as escolas de samba
tém uma produgio cultural ¢ artistica gue
fortalcee 2 auto-gstima de seus compa-
nenles, & que estas atividades — por seu
cardter coletivo. sensual ¢ imeverente —
esido na contramio da racienalizagfo
crescente da saeiedade, abrindo impor-
tantes espagos de liberdade. As escolas de
samba scmpre tiveramn um forte pader de
atracdo para todas as camadas ¢ setores
sociais, enfrentando com uma postura
quase herdica os preconceitos ¢ ritos
religiosos mais conservadores da cidade &
mantendo vivo o carnaval ao longo de
décadax. Sob esta perspectiva, 08 hlotz_os
carnavalescos de bairros ne Rio de Janeiro
ndo surgem em oposigdo ds escalas. ’rrTaS
como lransbordamento de um cspirito
carnavalcsco que continua prescnle na
cidade.

Texto e subtexto na construgio
de identidades raciais

H4d vdrias explicagbes para o recanhe-
cimento das escolas de samba como
simbolo da cultura nacional. Poderiamos
dizer que a construgio de um Brasil exdlico
bascado no carnaval ¢ no futcbol adaptou-
se bem A imagerm idealizada de Brasil das
grandes poténcias. Sabemos que ndo foi s6
o Brasil que cristalizou a imagem de pafs
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sensual e nico eivilizado no cendria
internacional. Poder{amos dizer também que
aescola de samba foi aceita coma expressia
canvcniente da nagao, mascarande com
isso diversos conflilos & conlradigdes
sociais. Em 1977, Peter Fry propds um
argumento similar a este, a propésito do
candomblé ¢ do samba (Fry, 1982),
Podemos, ainda, associar as escolas de
samba & cstrulura hierarquizanic da
sacicdade, em que se concede distingdo ao
popular. ainda que sob uma valorizagio
nezativa, E s6 lembrarmos, porexemplo, do
trabalho de DaMatla (1990) sobre clas-
sificag@es hierdrquicas sustentadas em
rclaches baseadas em lagos pessoais. Estas
sd0 explicagdes plausiveis para a adogao
das escalas de samba comy simbolo de
brasilidacle. Meu objetivo neste trabathe, no
entanto, foi o de chamar a atengéio para o
fato de que clementos que antem Fortaleciam
o discurso sobre a nagiio podem hojc
fortalecer o discurso sobre o negro, mos-
trando que o processo de construgiio de
identidade € um processo aberto & em
movimento,

Quando estudamos qualquer tcma
relativo @ raga. um dos mais fortes milos com
gue lidamos no Brasil ainda & o da
demgcracia racial. Entre os estudiosos, nao
540 pauces aqueles que scguem a Enlase
de Gilberto Freyre sobre a harmonia racial
nos trépicos e rejeitam qualquer tentativa
de pensar nossa saciedade cm termos de
construgio de raga. Comprecndem-se as
categorias construidas de raga como
importagdes do discurso étnico norte-
americano mal encaixadas na realidade
brasileira. Nac haveria sentido, poranto,

associar as escolas de samba a homens ¢
mulheres negras. As ¢scolas de samba
seriam parte da homogencidade mestica, do
sincrotisma entre culturas e, como tal, uma
das formas de representagaoc do pais,

Acredito que a defesa da construgdo do
mestigo como paradigma brastleiro traz uma
séric de problemas. Nio sé porgue o
mestico continua sendo alvo de diserimi-
nagiio racial pur sua proximidade com o
negro, 0 guc £ muito bem demaonsirado por
trabalhos cliissicos nesta drea (Hasenbalg
1979; Silva 1980), como porguc é evidenle
que, como gualguer oulra construgiio, ¢la
nao dd conta da complexidade humana que
cnvolve; hid entre os “morenos™ agueles que
s¢ cansideram ou brancos ou negros.
Alzuns autares, mais senslveis 4 questdes
histdricas ¢ desdobramentos poeliticos.
chamum a atengdo para o (ato de que a
canstrugiio da mestigagem pude coexistir
com projetos de heterogeneidade, ou scja,
projetos de construgdes raciais (Viana,
1995:54). Esta € uma perspecliva que nos
pcrmile pensar as construgdes de raga de
forma mais itcxivel ¢ capaz de s¢ posicionar
frente a conllitos e injusligas sociais.
Procurei wrabalhar com a memdria e
mastrar que & construglio das escolas de
seamba como simbolo nacienal foi
importantfssima para o [ortalecimento da
auto-cslima de diversos grupos sociais.
Trabalhar com a memdria enquanto cle-
mento central da construgdo de identidade
¢ importante porque ¢la nos mostra que a
aulg-estima, que deve astar na basc das
polilicas de identidade a serem de-
senvolvidas, apéia-se em priticas da vida
colidiana e experiéncias consolidadas, o
vez de fazé&-lo par mcio de discursos
racionalmente construidos sobre o certo ¢
u erruda ou ainda sobre contecddos
cristatizados. E necesssrio reconhccer ¢
apreciar a mitfadec de pralicas empreendidas
POL 2rupos SOCials, PEQUCNOS SUCCNSQS
alcangados ¢ a inventividade presente om
formas de represenlagio que de algum
modo estiveram contra {ormas opressoras.
Chamei atengip para o fato de que diversos
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dos clementos que hoje entram na
construgdo de raga jd estavam presenles no
passade. Reliro-me a emogades, expressoes
artisticas, fortas de solidaricdade, de agir
¢ pensar cm relagdo ao outro, enfim, a
reagdes miiltiplas que niie aparecem
necessariamente no discurso lormatizadao.
Raga coma calegoria construida de
identidade nfo vl como ainda ndio é um
clemente central da socicdade brasileira,
mas naqo podemos dizer que diversos
elementos presentes na canstrugdo de uma
identidade negra hoje nio cstavam
presentes na passado, Paca duy um exemplo
do quc digo, cita uma passagem da
enirevisia com win baterista do Impéria
Scrmano:

Jd acontecen wn lupérie
Servano. Tem i colega nossa aqu,
Nao sei 5e O cara clsmon com ele, mas
iwde mundo era negro e efe era v
nica branco. Nas tiranios a medida
e falamas que i nossa cofega tocava
bent, mas o cara fafan gne ele nao
sairia porgue ndo gostava de
branca e vetow € NAo teve negocio.
Ele ndo era a divetor, mas tinha
poder it dentro {Rohson).

Mesmo que o discurso em relagdo a raga
ndo esteja presenle coma (exta, cle pode
existir em prdlicas sociais ¢ como o que
chamo de subtexto.!” Ainda que sem o
discurso racial formalizada, havia entee 0s
grupos gque entrevistei um orgulho e aulo-
confianga muito grandes derivados de sua
aluagdo na socicdade como muisicos,
sambistas, artistas ¢ organizadores das
escolas de samba. Esia identidade nio loi
construlda em cima da raga, mas teve
diversos elementos quc hoje podem ser
ussociadns ao negro. A cultura ncgra nem

Myrian Sepulvedz dos Santos

é composta pur caracter(sticas pennanentes,
nem § vazia de econtetida. Se pensamos em
nosso processo de construgdo de identi-
dade. consiatamos que reconstruimos
nossas identidades continuamentc recu-
perando tragus ¢ imagens — quc foram
marcados ao longo de nossas vidas — de
acordo com © MOMEn{d prescnle cm gue
vivemos. Os diversos elementos que hao
cstdo presentes no discurso podem ser
procurados na memdria que sc repete. ou
sejfa, nas imagens do cotidiano, bem como
nas emogdes ¢ sentimentos. Nao falo,
portanio. da memdria narrada. da estrutura
que se sobrepde ao cotidiano. nem de
inicngies declaradas em laticas © estra-
tégias,

Apcsar da cvidente conlribuigde dc
elementos (@o fortemente associados as
prdticas culturais de homens ¢ mulheres
negyas, (@is como misica, ritmo ¢ dangas.,
as Gscolas de Samba nao loram ¢ pio 530
consideradas expressics da cultura negra.
Este siléncio nio € graidilo, pois as
expressaes de espontancidade, alcgria c
originalidade dos primeiros Srupos que
constituiram as escolas dc samba. capazes
de encanlar ¢ cnvolver os que deles se
aproximavam, ganharam siefts sem que a
seus criadares fossem dadas as condighes
para a diregia do evento. Mas csta € uma
condigdo gue lambém nao ¢ fixac imutdvel,
Sabem os professares do samba gue o
carnaval é um dos Unicos Momenies cm
nossa sociedade em que membros da clite
chegam as quadras das escolas insepuros
e submissos 40s seus €nsinaAmentos.
Apesar disto, sambistas, baianas, bateristas
e elementos da velha guarda sio os que
menes Jucram comn aempresa que se Llornou
o desfile das escolas e 1€m seu pader de
arbitrio sobre os rumos das escolas cada vez
mais diminuido durante ¢ carnaval. O pres-
tizio personaliza-se em alguns nomes como
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os de D. Neuma e D. Zica da Mangueira,  comum em virias partes do mundo onde o
hoje simbolos da velha guarda e dus origens  negro sofre pressdes sociais ¢ como ¢las
das Escolas de Samba, muito procuradas  implicam um guestionamento riclical ao
por representantes do poder politico ¢ mundo da polélica negociada (Gilroy 1993},
ecanémico em itossos dias. mas com  Emsuma. adio [oi meu vbjetivo ulinmur que
reduzido poder de organizagdo de suas  aspriticas carnavalescas serdio aquelas que
comunidades. pordo um ponto final em prdticas
O movimento negro hoje nao pode jogar  discriminatérias. Muile longe disso,
foraabatalha de diversos outros negros gque  Gostaria apenas de afictnar que o sainba e o
conquistaram o reconhecimento de suas  carnaval, ainda que niio scjam estraiégias
manifestagdes artisticas. Importantes politicas. sfio ¢m si mMesMos priticas
trabaihos €m mostrado como estas reagdes  libertdrias que questionam muitos dos
podem ser identiftcadas em uma Tinguagem  dogmas da sociedade em que vivernos.

Neotas

L. Agradego os comentirios de Rolf de Souza, responsavel pela montagem do banca de folos, come
Larr_xbcm os de Analucta Thompson, que foz a pesquisa em arguivos piblicos e particulares cim buscea
de ithagens. ¢ de Luix Henrique Sombra e Loris Machada. pesquisadores ¢ foltgeafos.

2. Este Irnbalh‘o com imagens 56 foi possivel a partiv da bulsa recebida pelo 1X Concwrso de Dotagdes
do .Cenl_ru Afro-Asidtico ne ano de 199§, gue pussibtlitou o acesso as colegdues de imagens de
foldgralns particularcs, revistas coma €2 Cruzeire e arguives pablicos.

3. Para uma discussdo dos conccitos de cor & raga, ver Guimaracs, 1996.

4. Contei com o apoia de bolsislas de iniciagao cientifica c de aperfeignamento, linanciados pcla
UERJ ¢ CNPq. ¢m um prejeta de pesquisa que envolvew ¢ptrevisias com anligos parlicipantes de
duas escolas consideradss tradicionais, Mangucira e Im péno Scrrano, con0 Lio Jair, T, Neuma, 13,
Zica, Carlos Cachaga. Delegado. Xangd da Mangueira. Ed Mirancla, tia Euldlia ¢ Mestre Fuleiro (ja
falceido), cntre outros,

5. Entre 03 principios bisicos elaborados pelus fundadores dta Fscola de Samba Quilombo estava o
de nao utilizar alegorias. consideradas mvasiics do cacnaval curopen, destagues de fora da cotunidade
¢ coreograijas ensaiadas, todos cstes clementos hoje fartamente wlilizados pelas desftles na sua
comercializago. A partir de 1973 a Riotur ussinoy um contrato com g Assuciacao das Escolas de
Samba comprometendo-sc a repassar para us cseolas parte da renda arrccadada. Esle contrata niio sé
farmaliza o destile das escolas de samba como uma atividade empresarial, como torna a avagio de
vada uma detas dependente da verba distribuida pela Assoviagiiu, A entrada dus bunqueiros do bicha
actiantando o capilal a ser investido torma-se cada ver mais im portanle a partir deste contralo.
Algumas das propustas defendidas ¢ atguns documentos imponanies da Eseola de Samba Quilombo.,
como o regimento inrho da Ala de Corpositares ¢ Principios Basicos, podem ser encontrados ¢m
Lopcs, 1981,
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6. Exnbora ndo s¢ja 0 momento de aprolundar esie aspecio aqui, € extremaniente inleressante que a
inversiio entee pohreza @ rigueza nas escolas de samhba ocorra através da figuragio de hdbitos ¢
costumes da nobrezi ¢ nae da burguesia.

7. Em outco arligo procuco mastrar como o titmp, danca ¢ madsica presentes nas Escolas de Samba
permitem o resale da beleza da danea ¢ da sensualicdude de homens ¢ inulheres negras em oposigio
a atitudes gue 1€m se 1ormado preponderantes ag mercanlilizarcm o des(ile ¢ objelivarem o corpo ¢
0 scxu de seus parlicipantes (Santas 19949).

8. Ver, porexemplo. a dendincia niio sd de gue o “culto™ o o “crudito™ loram noyhes ulilizadas durante
séculos coma [orma de controle de hdhitas, expressacs ¢ costumes (Rlias, 1983: Foucault. 1973),
mas a de gue sinholos culluris dag eliles dominantes foram ulilizados na reprodugie e manutengio
sacial {Bourdicu. 1984). Outras sutares questianam, inda. a “incivilidade" ¢ a valorizagiiv neguliva
atrthuidas a l'estas populares {Bakliin, 1987). Hil os que vAo mais longe nesta dendncia pondo em
guestio a valorizagio da razio e do faeer nas radigies kanlianss ¢ hegelianas em detdmento de
atividades hidivas (Berger, 1998: Rojek, 1995).

9. Este € umn tema poléimico. Hi aguctes que defendem a remuneragao para (0Jos 08 cOMpuncnies,
uma y¢7 quc S{o vislos como “atorcs” ndo pagos de wm espeldculo mercantilizado, Ver Rodrigues,
1984,

10. Sabrc a istéria do carnaval earioea ¢ v surgimento das exeolas de samba, ver Eneida $/d, Riotwr
1991, Queiroz, 1992, Purcira. 1994 ¢ Soihet, 1993.

15. Nas crénicus de Guimardces, o Vagalume (1978), pode-se perceber com clareza o conllilos
existenlis entre os inleresses dos sambistas ¢ a pulitica corporativisia de Gelilio Yargas. Qutras
wabalhos. como o dc Matos {1982), gue mostra o reeducagdo do nalandre ¢ a valorizagio Jo
wcabalho, e a propria masiea e Herivelio Martins sobre o fim da Praga Onze nos trazem dados
preciosos para pensar a relagio ealre sclures populares ¢ governe.

12. Hii uma tendéncia recente a substiluir lcorias que atribufam ao poder das cliles dominantes
estratémias de cunteole sabre duminados totalmente apdticns por posighes igualmente unilaterais (ue
apenas inverdem o problema. Reduzem-se diversas praticas cullurais v religiosas prescoles ehlie
diversos sclores pupulares, que responcdeny @ interesses € conttilos maltiplos ¢ diversificados, a
praticas resultantes de winy estratégia de resisténcia populur. Ver, por ¢xemplo, erlica de Soihel
(1998) a Queiroz | 1992,

13. Poul Gifroy 19933 Rz wina andlise muito instigante neste sentide, pois analisa a misica negra
como se es1a Josse uma subeuliura, ou seja. Wma aquisicio histérica resultame do corpe allemalive

de expressdes politicas ¢ cultueais gue aparece como cxpressao intuitiva de uma esséncia atribuida i
raga. A cxpressiio arlistica surge como pratica voltada para libcragiv da comunidade.
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